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Resum

Professionals del cinema.cat vol aproximar-nos a la realitat complexa de les
persones que treballen en el mén audiovisual, un entorn tecnologic i globalitzat,
juntament amb I'estudi de la seva terminologia en catala normatiu. Es una llen-
gua que es troba, per vocacio, oberta a influencies externes i, per indefensio,
permeable a fluxos terminologics externs.

Paraules clau: professionals, cinema, audiovisual, terminologia, catala.

Resumen

Professionals del cinema.cat (Profesionales del cine.cat) nos aproxima a la
realidad compleja de las personas que trabajan en el mundo audiovisual, un
entorno tecnoldgico y globalizado, junto con el estudio de su terminologia en
catalan normativo. Es una lengua que se encuentra, por vocacion, abierta a las
influencias externas y, por indefension, permeable a flujos terminologicos ex-
ternos.

Palabras clave: profesionales, cine, audiovisual, terminologia, catalan.

Abstract

Professionals del cinema.cat (Cinema professionals.cat) brings us closer to the
complex reality of people working in the audiovisual world, a technological and
globalized environment, together with the study of its terminology in normative
Catalan. It is a language that is, by vocation, open to external influences,
though at the same time helplessly susceptible to foreign terminology.

Keywords: professionals, cinema, audiovisual, terminology, Catalan.
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Pel que fa als termes de professions, els trobareu en el glossari de termes ci-
nematografics (Annex 4) i en la taula d’equivaléncies (Annex 6).

* indica que es tracta d’'un terme definit en el glossari de termes cinematogra-
fics .

** indica que es tracta d’'un terme definit en el glossari de termes lingiistics.

[ ] indica, en la taula d’equivaléncies, que es tracta d’'un manlleu. En el seu inte-
rior s’hi indica la llengua de partida amb les abreviatures seguents:

ang — angles
fr — francés
it — italia



INTRODUCCIO

Ja fa anys que mentre la gent es va aixecant de les butaques em quedo absor-
ta llegint els credits* inacabables a la gran pantalla. Si se’n necessiten de pro-
fessionals per fer una pel-licula! Pero, que fa cadascu? Aix0 per mi era un mis-

teri i d’ara en endavant no ho sera tant.

La tria de I'objecte del treball de recerca (TdR) ha estat motivada pel meu in-
terés en el camp audiovisual. De fet, és una de les possibilitats que tinc en
compte a I'hora d’encarar la meva etapa universitaria. EI mén del cinema*, en
particular, presenta una gran complexitat, fet que he constatat amb I'elaboracié
del treball.

El TdR ve plantejat com un aproximament a la terminologia en catala emprada
en aquest sector. Aix0 comporta aproximar-se a dues realitats: la definicio dels
conceptes cinematografics i la de la terminologia que se’ls aplica, no només en
catala siné també en anglés, frances o italia que son llengies d’origen de molts
dels termes audiovisuals. Aquest doble plantejament es veu reflectit en
I'estructura del treball: el primer capitol versa sobre les professions i en qué
consisteixen i, posteriorment, en el segon capitol, es tracta la terminologia per-

tinent.
Els objectius que m’he marcat sén:

e Ampliar els coneixements personals i aprofundir-hi.

e Militar en I'is del catala, en 'ambit cinematografic, de forma activa.

e Copsar I'us real de la terminologia cinematografica en catala.

¢ Difondre, academicament, entre professorat i alumnat tant les funcions de
cada professié com la terminologia associada.

e Respondre a les expectatives autoexigides per poder presentar el TdR al
concurs Filcat.UB 2017.

La metodologia ha consistit en una primera recopilacié de material i fonts
d’informacio (webs, llibres, professionals, crédits, assisténcia en rodatges...), la

seleccié de les més fidedignes (ex. TERMCAT) i la confrontacié setmanal amb



la tutora del treball a fi i efecte de seguir la temporitzacié i rebre una visio exter-
na i académica de gran utilitat tant per desenvolupar les questions linguistiques

com les propies d’'un TdR.

En 'elaboracio del present treball han sorgit dificultats de tipus conceptuals: el
gran nombre de professions que intervenen en la creacié d’'una obra cinemato-
grafica m’ha obligat a reduir 'abast de I'objecte d’estudi; i dificultats relatives a
la situacié historicolinguistica i socioeconomica del catala en el mon del cine-

ma.



CAPITOL 1r
PROFESSIONALS EN EL MON DEL CINEMA

Com ja ha estat esmentat en la introduccio, el llistat de professionals que inter-
venen en una obra cinematografica és molt extens i, per tant, faré un primer
esment, a mode enumeratiu, seguint les fases cronologiques del procés de
creacio; per passar després a centrar-me en l'estudi de les professions que
abracen els quatre departaments fonamentals en I'elaboracié d’'una pel-licula:

guid, produccid, direccié i fotografia.

PREPRODUCCIO 3. Direcci6

1. Guié e Director/a

e Guionista e Director/a de la segona unitat
- Dialoguista e Primer/a ajudant/a de direccio
- Argumentista e Segon/a ajudant/a de direcci6
- Adaptador/a e Secretari/aria de rodatge
- Escaletista e Director/a de casting
- Biblista

- Creador/a de guions il-lustrats
e Assessor/a de guions
e Lector/a de guions 4. Repartiment

PRODUCCIO (RODATGE)

e Actrius i actors
e Agent artistic/a, manager o repre-

2. Produccio
sentant
e Productor/a e Extra
e Coproductor/a e Doble o especialista
e Productor/a executiu/va e Coreograf/a

Director/a de produccio
Regidor/a

Pagador/a comptable
Productor/a delegat/da
Productor/a associat/da
Auxiliar de produccio

Ajudant/a de coreograf/a
Titellaire
Cantant



5. Localitzacions

e Director/a de localitzacions
e Ajudant/a de director/a de localitza-
cions

6. Art

Director/a d’art

Ajudant/a de director/a d’art
Escenograf/a
Escenograf/a realitzador/a
Decorador/a o attrezzista
Ajudant/a de decoracio
Dissenyador/a de vestuari
Ajudant/a de vestuari
Sastre/ssa

Ajudant/a de sastreria
Maquillador/a

Ajudant/a de maquillatge
Artista de protesis
Perruquer/a

Ajudant/a de perrugueria

7. Fotografia

¢ Director/a de fotografia

Camera o operador/a de camera
Ajudant/a de camera o foquista
Auxiliar de camera

Auxiliar de video

Foto fixa

Maquinista

Maquinista de traveling

Grup d’eléctrics/ques

Cap del departament eléctric
Adjunt/a del/de la cap del departa-
ment electric

8. So

¢ Dissenyador/a de so

e Enginyer/a de so o técnic/a de so
e Mesclador/a de so

¢ Ajudant/a d’enginyer/a de so

e Operador/a de girafa

POSTPRODUCCIO

e Director/a de doblatge

e Actrius i actors de doblatge

¢ Audiodescriptor/a

e Compositor/a

e Mdusic/a

e Muntador/a

e Muntador/a musical

e Editor/a de dialeg

e Técnic/a d’efectes especials

e Supervisor/a d’efectes especials
e Subtitulador/a

e Publicista

e Supervisor/a de postproduccié

9. Miscel-lania

¢ Responsable de copies de seguretat
i transferéncies de fitxers digitals

e Supervisor/a d’adquisicié de dades

e Assessor/a juridic/a

e Meritoris, becaris/aries, reforcos...



1. GUIO

S’entén per guio 'escrit detallat dels successos, de les situacions i dels dialegs
d’'un film o d’un programa de radio o de televisié®. La paraula gui6 prové de
guia i aquesta de guiar. No esta clar I'origen cert del mot guiar. Pot ser que
aquest tingui un origen germanic per la lletra inicial “g”%. El seu equivalent en

anglés és guide, que prové del francés antic guider®.

1.1. GUIONISTA

Es la persona sobre qui recau la responsabilitat d’escriure un guié cinematogra-
fic, tant si és inedit o bé és una adaptacié d’un guié existent o d’'una obra litera-
ria, obert a aportacions d’altres professionals que treballin en I'obra. Cal dir, en
funcié de la complexitat de I'obra, que aquesta tasca pot respondre a un equip
de guionistes i, consequentment, existeix la figura de cap de guionistes, qui
efectua la coordinacié de I'equip de redaccio, aixi com de la comunicaciéo amb

els altres agents del procés creatiu.

Del guié cinematografic n’existeixen, genéricament, dues versions: el guio lite-
rari*i el guié técnic®.

El guid literari ha de construir uns personatges fascinants i atractius, protago-
nistes d’'una trama apassionant. El seu relat ha d’encaixar amb els principis ba-
sics de la construccié dramatica i ajustar-se a la durada i a I'estil de la indUstria
a que es destina. Els requisits literaris han d’anar acompanyats d’un recorregut
narratiu tot especificant la divisié de la trama en escenes, les accions i interac-
cions entre personatges, els seus dialegs, petits comentaris sobre les emocions
gue hauran de manifestar els protagonistes, I'ordre dels esdeveniments i, final-

ment, descripcions sintetiques de I'entorn espacial on transcorreran les accions

! Definicié extreta de DIEC2 (Diccionari de I'Institut d’Estudis Catalans)

% Segons el Breve Diccionario Etimoldgico de la Lengua Castellana de Joan Corominas (1973),
en qué puntualitza que aquesta paraula no apareix en el vocabulari germanic conegut.

® Segons I'Oxford Dictionary of Word Histories de Glynnis Chantrell (2002).

4 Vegeu Annex 1.

> Vegeu Annex 2.



aixi com els objectes que, simbolicament, tindran una incidéncia en el significat

de 'escena*.

El format actual d’aquest document intern i de treball va estar fixat als anys cin-
guanta a Hollywood, quan aparegué una norma no escrita que es manté avui
dia: una pagina escrita equival, aproximadament, a un minut de ficcié en panta-
lla. Des d’aquell moment, cadascuna de les escenes es detalla i organitza a

partir dels tres elements seguents:

1. Capcalera de I'escena: En primer lloc es designa el numero de I'escena. Tot

seguit, amb I'abreviatura “INT.” o “EXT.”, s’indica si I'acci6 transcorre en es-
cenaris interiors (espais tancats) o en exteriors (espais oberts). A continuacio
s’hi escriu en majuscules el lloc concret on transcorre I'accio. Per ultim, des-
prés d’un guionet, s’utilitza la paraula “DIA” , “NIT” o qualsevol altra per indi-
car el moment del dia.

2. Descripcié de I'accio: Amb un o més paragrafs es descriu, de la forma més

detallada possible, I'accié que hi transcorre: en tercera persona i utilitzant
verbs en present. La primera vegada que apareix el nom d’'un personatge al
guio literari, s’escriu en majuscules i s’hi indica la seva edat entre paréntesis.
També es poden escriure en majuscules objectes o sons rellevants per a la
historia.

3. Dialeqg: S’hi reflecteixen les paraules que seran pronunciades, fidelment, pels
personatges. Cal que cada paragraf de dialeg vagi precedit pel nom, en ma-
juscules, del personatge corresponent. Les acotacions, que informen sobre
qualsevol accid, expressié o to que utilitzi el personatge mentre parla,

s’escriuen entre paréentesis.

A més a més, caldra adoptar certs criteris concrets com ara enumerar les pagi-
nes, utilitzar un interlineat senzill, deixar 2,5 cm de marge a dalt i a baix de ca-
da pagina i a esquerra i dreta de la capcalera d’escena i dels paragrafs que
descriuen I'accid6 mentre que, a esquerra i dreta dels paragrafs de dialeg, el
marge ha de ser de 5 cm. També sera necessari deixar una linia en blanc entre

els diferents elements i dues més entre una escena i una altra; a més a més
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d’alinear els textos a I'esquerra, entre d’altres. Com és evident, cal que el o la

guionista estigui familiaritzada amb l'actual format de presentacié de guions.

El guio técnic es realitza després de la revisid, modificacio i acceptacié final
del guid literari per part del director o directora. Un pic es decideix tirar enda-
vant la produccio de l'obra, és la direccio de la pel-licula qui s’encarrega de la
redaccio del guio técnic, que simplement és la versié tecnica del guid literari, on
es detalla i concreta amb precisio tota la informacio necessaria per a la filmacié
dels plans: escena (numero i localitzacid), nimero de presa, tipus de pla (angu-
lacié i moviment de camera), descripcio de I'escena, so (dialegs, efectes de so

o musiques de fons) i la durada de cadascuna d’elles.

En un inici, els i les guionistes treballen a casa, per donar forma a la seva idea
inicial, que sera el punt de partida per elaborar 'argument*, i escriure la si-
nopsi*. Més tard, a I'hora de desenvolupar completament la trama, ho fan als
estudis de produccid. La seva feina no acaba aqui, segueixen treballant al ma-
teix platé de rodatge ja que sempre poden sorgir imprevistos que fan que sigui
necessaria una remodelacié del guié. Per norma habitual, aquesta és una pro-
fessié independent que es contracta com una persona autonoma i no pas com
una empleada d’una empresa cinematografica. Els guionistes que s’incorporen
en aquest mon laboral acostumen a treballar inicialment de forma gratuita, tot
oferint els seus guions amb el desig de ser acceptats en projectes que els per-

metin donar-se a coneixer o crear-se un nom en la inddstria cinematografica.

Tot i que el mercat laboral és favorable per a les i als guionistes perque els am-
bits laborals s6n molt diversos (teleseries, comedies, telenovel-les, concursos,
programes d’entreteniment, documentals, videos industrials...) i existeix un gran
consum de productes audiovisuals, la industria del cinema és una de les més
dificils a I'nora d’obrir-se un cami ja que, actualment, les productores no donen
'abast amb els centenars de guions que reben cada dia. D’altra banda cal afe-
gir-hi que, en el nostre pais, el nombre de director/es que han escrit els guions
per a les seves propies obres cinematografiques és cada vegada més elevat o,

alternativament, disposen d’una série de guionistes consolidats de confianga.
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Aquestes situacions poden comportar una menor contractacié de guionistes

autonoms/es i menor regeneracié generacional.

Com a professional cada guionista ha de saber vendre les seves idees i confiar
en elles plenament, aixi com també ser capa¢ de demostrar la propia imagina-
ci6 creativa i donar vida a les caracteristiques individuals de cada personatge.
Cal que escrigui de forma molt visual, utilitzant el so i el dialeg per donar suport
a l'accio i dominar les diferents maneres d’atreure I'atencié de I'audiéncia. Més
enlla de les seves aptituds literaries, és positiu que sigui una persona dedicada
a la feina, ben organitzada, apta per esdevenir part harmonica d'un equip i
complidora amb els estrictes terminis d’entrega. Ha de ser capag¢ de saber ges-

tionar el rebuig frequient sense abandonar la visio realista i, sobretot, I'ambicio.

En les grans produccions o en el mon de les series de televisio hi podem trobar

diferents tipus de guionistes especialitzats/des en diferents camps:
1.1.1. Dialoguista

Guionista que té I'especialitzacié en la creacié de dialegs. Es una figura impor-
tant en les grans series de televisid nord-americanes i en algunes produccions
cinematografiques en les quals, o bé produccié o bé direccid, tenen dialoguis-
tes fetitxes que utilitzen per donar un toc personal a la historia creada per un o
una altra guionista. La seva funcié és crear dialegs totalment versemblants ja
siguin de creaci6 propia o a partir de guions aliens. En aquest ultim cas la seva
intervencié es caracteritza per 'eliminacié de gran part de paraules i expressi-

ons que tan sols fan més enrevessat el didleg.
1.1.2. Argumentista

Guionista I'especialitat del o de la qual és la creacié d’arguments entre els pro-
tagonistes. La seva dificultat principal és la recreacié de converses col-loquials,

fresques i espontanies.
1.1.3. Adaptador/a

Contes, llegendes, textos mitologics, novel-les o obres teatrals han estat i s6n
una gran font d’inspiracié per al cinema. L’adequacié d’aquestes histories als

requeriments especifics de la narracié cinematografica s’anomena, comuna-
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ment, transposicid en un guid cinematografic i és duta a terme per un adapta-
dor o una adaptadora. Per a la solidesa del gui6 és indispensable que el o la
guionista comprengui amb profunditat la historia, la trama i la narrativa de 'obra
que es disposa a adaptar. Tot i la diversitat de les fonts literaries, en aquest
procés de reinterpretaci6 sempre es manifesten unes dificultats comunes:
I'extensio, la complexitat psicologica dels personatges i de les situacions i, fi-
nalment, la intel-ligibilitat i contextualitzacié del missatge original en el nou pro-

ducte.

Per dur a terme la transposicio, vigilant que la durada del resultat final no en
sigui excessiva, cal seleccionar-ne I'accio principal i narrar-la en poc més de
cent pagines de guid, equivalent a una hora i mitja de pel-licula. També
s’amaga una gran dificultat en la traducci6 dels sentiments o pensaments in-
tims i poétics descrits en I'obra literaria a imatges i tempus visuals. Per aguesta
rad, acostuma a ser més facil adaptar una novel-la on hi predominin les aventu-
res i les situacions comiques. En darrer lloc, cada obra és el fruit d’'un context
temporal determinat i, tot i que podem considerar que hi ha missatges inaltera-
bles al pas dels segles, cal expressar-los i adequar-los al temps actuals, perque
sind estem creant una obra anacronica i poc atractiva per al gran public. Les
adaptacions poden ser fidels a 'obra o simplement un mer punt de partida, al

gust de la o del guionista.
1.1.4. Escaletista

Es el o la guionista encarregada de dur a terme I'escaleta: un resum més ex-
tens que la sinopsi on es narra de manera telegrafica la trama amb oracions
breus i detallades de localitzacio i llum.® En una série de televisid, I'escaletista
extreu, regularment, la informacié continguda en el guié-biblia, I'actualitza,

'amplia i aixi n’estructura la historia en capitols.
1.1.5. Biblista

Es el o la guionista encarregada d’escriure una biblia televisiva*: un document
que oscil-la entre les 10 i les 30 pagines on es descriu I'obra, el to, I'estructura

de duracio, els personatges i la relacio entre aquests, la descripcié de la sinopsi

6 Vegeu Annex 3.
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dels capitols, aixi com altres dades rellevants. Sol anar acompanyada d’un guio
pilot.

1.1.6. Creador/a de guions il-lustrats

A més a més del guio literari* i del guio téecnic*, al dia a dia de qualsevol fil-
macié audiovisual s’hi fa servir el guio il-lustrat*. Aquest es tracta d’'un docu-
ment tecnic fonamentat en la representacioé grafica d’'una pel-licula abans de
ser gravada, en el qual hi apareixen normalment també els dialegs o veu en off,
a més d’altres questions relatives als efectes sonors o visuals. La seva funcio
€s proporcionar una disposicié visual dels esdeveniments tal com hauran de
ser vistos a través de I'objectiu de la camera. A partir d’il-lustracions s’hi repre-
senta I'enquadrament*, els moviments de la camera (mitjancant linies cinéti-
ques), les accions de l'elenc*, la distribucio de I'escenografia*, 'angle de la ca-
mera... de cada pla. Tota aquesta informacié és immensament Util per al des-
glossament* i la segmentacio de la filmacio, de tal manera que permetra gravar
les escenes sense haver de seguir I'ordre cronologic d’aparicié perd sense alte-
rar la continuitat*. Aixi s’optimitzen els costos econdmics de filmacio, en espe-

cial quan es tracta d’escenaris exteriors.

La persona encarregada de dur a terme aquests guions il-lustrats sera el crea-
dor o la creadora de guions il-lustrats, qui treballara en estreta col-laboracié
amb la direcci6 i possiblement també amb el o la guionista, la produccid, el/la
client/a o, en obres especifigues de gran complexitat visual, amb el/la supervi-
sor/a de guions il-lustrats. Per ser un/a bon/a professional cal que posseeixi
excel-lents habilitats per dibuixar i adaptar-se a una amplia gamma d'estils, aixi
com també dibuixar d'una manera molt literal i tenir un disseny i una composicié
totalment entenedora i coherent. Evidentment, ha de mostrar bona disposicio
quan, en resposta a una retroalimentacié constructiva, hagi d'efectuar alguns
canvis al seu treball. També cal que s'hagi familiaritzat amb anterioritat amb
guions il-lustrats rellevants o programari informatic d'edicié, ja que avui dia el
costum de dibuixar-los a ma ha quedat substituit per la informatica i, per des-

comptat, cal ser eficient amb els terminis ajustats.
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1.2. ASSESSOR/A DE GUIONS

Es un/a guionista contractat/da per elevar el potencial d’'un guié fins al maxim
de les seves possibilitats. A partir d’'una mirada profunda i intensa del guid i te-
nint en compte la trama, I'estructura, la logica de la historia, la unitat narrativa,
el desenvolupament del caracter dels personatges, el tema, el didleg* i el for-
mat, la seva funcié és determinar si creu que el guié podria funcionar en panta-
lla i, en cas negatiu, proposar els canvis necessaris per transformar-lo adequa-
dament. Pot emprar eines com ara donar orientacid sobre com reforgar
I'estructura o flexibilitzar-la, ajudar a aclarir les idees o a mantenir un sistema
de treball que eviti els bloguejos creatius. També assessora sobre el llenguatge
utilitzat, I'estética que implica i la utilitzacié correcta del format de guio literari
cinematografic per tal de facilitar-ne la lectura i la comprensié. Per norma habi-

tual és un carrec extern a I'equip de guionistes.

Qui assessori guions ha de tenir un ampli coneixement tecnic sobre els textos i
una gran capacitat de mostrar empatia amb la persona o equip creatiu. La seva
visio externa del projecte acostuma a ajudar a I'escriptor/a o guionista de I'obra
a desenvolupar una visio critica sobre la seva creacio, a detectar els punts fe-
bles i a millorar-los. La intervencié d’aquest/a professional es duu a terme bé
cara a cara o mitjancant comunicacié audiovisual perdo sempre es manté la con-

fidencialitat.

Hi ha diversos casos en qué el paper d’'un assessor o assessora de guions pot
servir de gran ajuda per preparar un guié de manera que estigui llest per sortir
al mercat: quan es porta un llarg periode de temps treballant en la mateixa obra
i s’ha acabat perdent la perspectiva de manera que es fa dificil jutjar-la amb
objectivitat, quan es vol saber la viabilitat d’'un guié de cara a la presentacid
d’aquest a productores o fa falta escurcar-lo o quan és la primera vegada que
s’escriu un guid. En cas que la ficcié es desenvolupi en un periode historic con-
cret, ambit cultural o amb una tematica molt técnica i que no es troba a I'abast
de tothom, és recomanable incorporar aquest/a professional que tingui els co-
neixements especifics per aquesta tasca. La seva tasca consisteix a la supervi-

sio del guio tot evitant situacions en qué una persona profana no s’adona de
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I'error perd si una d’experta; alhora que també pot aportar coneixements téc-

nics que fan que la recreaci6 sigui més veridica.

1.3. LECTOR/A DE GUIONS

En contraposicio a la professio anterior, neix la que ens ocupa. El sorgiment
d’aquesta professio es basa en una doble causa. En primer lloc, els productors
i les productores reben centenars de guions al dia i no tenen prou temps mate-
rial per llegir-los tots, per aixo entra en joc el paper de lector/a de guions que
redacta I'analisi de guions en la qual evoca comentaris ordenats i raonats sobre
un guio tractant temes de forma general pero també sense descuidar elements
especifics. D’aguesta manera, permet que el productor/a obtingui dades sinte-
titzades i estructurades d’'un guid sense haver-se’l llegit. Aixi mateix aquestes
sintesis permeten establir comparacions entre les diferents propostes rebudes,

de manera analitica i amb estalvi de temps.

Aquesta analisi del guié acostuma a ocupar entre 4 i 8 pagines i sol constar

dels set punts segients:

1. Micropresentacié de guidé*: Resum d'una linia de la idea central.

2. Premissa: Analisi de l'originalitat i del potencial comercial del concepte cen-
tral.

3. Sinopsi: Narracié breu que reflecteix els aspectes més rellevants.

4. To i génere: Analisi de la concordanca de I'escriptura amb les intencions del
guio.

5. Comentaris detallats sobre els punts debils i els punts forts del concepte, la

premissa, la trama i les subtrames, I'estructura, els personatges, el dialeg i
I'execucié técnica.

6. Resum de l'informe.

7. Veredicte.

En la gran majoria de casos, aquesta no és la seva professio principal sin6é que

realitzen alguna altra funcio6 dins la indUstria atés que la lectura dels guions no
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acostuma a ser una feina ben remunerada. Llegeixen textos per tal de guanyar
uns diners extra. Es una bona manera d’afinar la capacitat d’analisi.

Ja que la majoria de produccions audiovisuals necessiten una gran inversio de
capital, la segona causa que ha motivat I'aparicié d’aquesta figura laboral és la
necessitat d’opinions expertes que garanteixin que el projecte sera rendible. En

aquest cas, el guio en concret sol ser llegit per més d’un lector/a de guions.

Per aquests motius els lectors i lectores de guions son persones de confianca,
amb opinions fortament respectades dins del sector de produccié. Per exercir
aquesta professio cal ser una persona familiaritzada amb el format de guio i
disseny i, per descomptat, també cal estar-ho amb el contingut que requereix
una analisi de guié. Han de ser conscient dels punts claus necessaris en un
guid. Son professionals que organitzen els seus pensaments, les critiques i els
comentaris per escrit d'una manera clara i concisa. Proporcionen una avaluacio
objectiva d'un guié coneixent els diferents mercats comercials i entorn socials
de les pel-licules. Consequentment, s6n persones perfectament conscients de
la continua evolucio6 de les arts i la cultura en general, amb la particular atencio

en els nous projectes cinematografics, de ficcié o de poesia.
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2. PRODUCCIO

S’entén per produccié I'accié de generar o donar naixenca a alguna cosa.’

La paraula produccio prové de productio, productionis, que en llati significa pro-
longacio, allargament. Era el nom de 'accié del verb producere, que significava
tirar endavant, conduir alguna cosa a la seva fi. Aquest verb es formava a partir
de la unié del prefix pro- (cap endavant) i del verb ducere (conduir, guiar); és a

dir: engendrar alguna cosa i desenvolupar-la fins a la seva fase final.

D’entre totes les professions, les relatives a la produccié ocupen el podium de
les més importants ja que sense financament no es pot dur a terme cap creacio
cinematografica. D’altra banda, sempre queda eclipsada per altres carrecs més
suculents a la vista de I'espectador i no obté el reconeixement que es mereixe-
ria. L’ambit de la produccio consta de diversos carrecs en funcid de les seves

tasques i la seva rellevancia en el procés de finangament de I'obra.

2.1. PRODUCTOR/A

Es la persona que té com a missid principal aconseguir el financament de la
pel-licula, ja sigui amb el patrimoni propi o bé recorrent a altres metodes de
finangament que tractarem amb posterioritat. Aquesta condici6 economica la
constitueix en la representant legal. A més, també és la responsable de recupe-
rar la inversio feta inicialment a partir dels acords de distribucié del producte

aconsequits.

Com a consequiéncia d’aquesta facultat econdmica, simultaniament també pot
intervenir en aspectes creatius al costat de qui dirigeix. Aixd dependra de les
seves inquietuds i la seva voluntat d’implicacié personals: podra participar en la
seleccié de I'equip artistic (director/a de fotografia, secretari/aria de rodatge,
actrius/actors...). Es un ofici basat en el malabarisme entre la vessant economi-
ca i la creativa, de manera que es necessiten grans quantitats de sabers teori-

copractics per aplicar i habilitat negociadora. Es una figura que pren part en

" Definici6 extreta del DIEC2
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totes les fases del procés cinematografic: des de I'inici, quan la pel-licula no és
meés que una idea en ment, fins a la conclusié de I'obra, passant per decisions
de gran importancia com canvis en la musica o eliminaci6 o escurcament
d’escenes quan el film es troba encara en el procés de muntatge. A criteri del

productor/a es poden aplicar el seglents metodes o fonts de financament:

a) Inversio personal.

b) Acords de coproduccions amb altres societats inversores. Normalment sén
societats estrangeres que es poden classificar en europees o internacionals.
Aquestes Ultimes, de vegades ofereixen prestacions en especies o serveis
(decorats, abundant figuracio poc costosa, ma d’obra...) a canvi d’obligacions
referents a la composicio de I'equip o I'elenc o al seu pais d’origen aixi com
també de I'eleccio de llocs de rodatge. La major part d’aquestes compensa-
cions intenten afavorir la indUstria cinematografica del pais o paisos de les
entitats financeres.

c) Anticipacio de 'empresa o empreses distribuidores, tant pel que fa al pais
de produccié com a d’altres paisos. S’anticipa un pagament parcial garantit
sobre els futurs ingressos de taquilla.

d) Les cadenes de televisio, en obert o bé canals de pagament, també poden
comprar els drets de retransmissid, sempre i quan hagi transcorregut un
temps de rendibilitzacié des de I'estrena de la pel-licula en les sales cinema-
tografiques. En aquests casos també es pot arribar a un acord de coproduc-
ci6 o combinar ambdues opcions anteriors. Aquestes vendes anticipades es
basen en una estimacio de I'éxit potencial abans de I'estrena, I'éxit de taqui-
lla a les sales pot fer pujar el valor de la pel-licula i, per tant, el seu valor
d’estrena per a la televisio. Per negociar amb les cadenes, hi ha organismes
que defensen els interessos dels productors i productores.

e) Participacions en els ingressos per part d’actrius, actors, técniques o tec-
nics. S’emporten un percentatge dels beneficis de la pel-licula a canvi de no
cobrar o cobrar menys.

f) Finangcament col-lectiu: Molt conegut col-loquialment avui dia pel terme
anglés crowdfunding, consisteix a difondre publicament el projecte per part

de la persona o negoci que busca finangament i aconseguir-lo gracies a per-
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sones prestadores independents que simplement simpatitzen amb la causa
mancomunadament. Les grans plataformes de financament col-lectiu a
'actualitat es troben a Internet pel seu facil accés i abast multitudinari. So-
vint, en les contraprestacions ofertes als potencials finangadors, s’ofereix la
previsualitzacié o visualitzaci6 en estrena del film. Aixo constitueix també
una eina de promocié. La primera filmacié cinematografica financada a partir
d’aquest métode data del 2004, un curtmetratge de ciéncia-ficcio francés
anomenat Demain la Veille que es pogué rodar gracies als 50.000 dolars

aconseguits en tres setmanes.
En sintesi, el productor o productora assumeix dos grans ambits:

1. La part econdmica: obtenir finangament des de l'inici del projecte, garantir
gue es cobreixen les necessitats economiques durant el rodatge, recuperar
la inversi6 inicial mitjangant els acords i I'organitzacié de la distribucié del
producte. Aquest poder econdmic comporta que s’erigeix en representant le-
gal i propietari/aria del producte cinematografic final.

2. La part creativa: seleccio i contractacié de I'equip artistic, coordinacio, super-
visi6 i control dels diferents aspectes del rodatge; a més de planificar les ne-

cessitats del rodatge juntament amb la directora i 'equip de produccid.

Evidentment, com més envergadura i complexitat requereix la filmacié de la
pel-licula (quant a pressupost, complexitat técnica, localitzacions en llocs de
conflictes bél-lics, etc.) més necessaria és la preséncia d’un equip de produc-
cio, és a dir, persones que assumeixin responsabilitats concretes dins I'ambit
de la produccié: productora executiva, directora de produccié, auxiliars de pro-
duccid, regidora, secretaria del rodatge, pagadora comptable i director/a de
casting. Seguidament aprofundirem en cada un d’aquests carrecs que interve-

nen en diferents moments del procés de produccié d’'una obra cinematografica:

2.2. COPRODUCTOR/A

Es troba un petit esglaé més avall, jerarquicament, que el o la productora, pro-

porcional a la quantitat economica invertida. S’encarrega del dia a dia i certifica
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que totes les ordres del productor/a es compleixen. Aquesta petita diferenciacio
és la clau en el moment de repartir-se els guanys o premis aixi com les pérdu-
es. En una produccié cinematografica hi pot haver més d’'un productor/a i més

d’un coproductor/a.

2.3. PRODUCTOR/A EXECUTIU/VA

Pot ser la mateixa empresaria o una representat de 'empresa que assumeix la
produccid. Es tracta de la persona que exerceix la maxima responsabilitat de la
produccio en concret d’'una pel-licula, en controla el procés i presta atencié a
tots els detalls i elements que hi incideixen. Aixi mateix, se n’encarrega que els
terminis es compleixin puntualment i que es respectin els pressupostos esta-
blerts. Si s’escau, li correspondra la decisié que comportara escurcar o perllon-

gar el rodatge.

2.4. DIRECTOR/A DE PRODUCCIO

Es un ofici que comporta un ampli ventall de capacitats necessaries per dur a
terme, amb garanties, la gran quantitat de tasques que abraca. Per aixo, les

hem dividides en dos apartats:

1. Capacitat de direccid, coordinacio i relacié interpersonal: El/la director/a de

produccio és la persona encarregada d’iniciar i mantenir un lligam amb les
autoritats pertinents (locals, diputacions, estatals...) pel que fa a les localitza-
cions i les operacions que s’hi duguin a terme. Aixi mateix, dins de I'equip de
produccid, és també qui exerceix la responsabilitat d’establir relacié amb els
proveidors/es i operaris/aries aliens/es a I'equip. Té per missid, si convé de
forma diaria, informar regularment el/la productor/a executiu/iva del desenvo-
lupament del procés del rodatge i, en cas de coproduccions, dur a terme les
gestions necessaries per generar acords entre les diferents productores par-
ticipants.

2. Capacitats técniques: El/la director/a de producci6é és qui realitza el pressu-

post per partides detallades: despeses de personal, cost dels decorats, des-
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peses en viatges i dietes*, assegurances, lloguers d’equips (d’il-luminacid,
camera, so), d’estudis, sala de muntatge, material fungible i tot tipus despe-
ses generals i adhuc una partida per imprevistos (multes, perdues de vols,

accidents...).

Es la persona encarregada de negociar els contractes laborals i de serveis
prestats per tot el personal técnic i artistic involucrat. També controla les hores
extres en cas que es produeixin i duu a terme les gestions necessaries per a
I'allotjament, transport i dietes del personal. A més a més, és titular de
I'obligacié de controlar i verificar el compliment i respecte de totes les normes
legals relatives a la prevencio de riscos laborals com en son la seguretat i la
higiene en el treball. Supervisa, dia a dia, la gestié economica i administrativa.
Es constant la seva preséncia al rodatge per estudiar les necessitats de prop i
controlar financerament els imprevistos que sorgeixin aixi com les condicions
climatologiques adverses, mal funcionament o avaria d’equips, errades huma-
nes... Quan es doni la postproduccio* per finalitzada, sera qui assumira la pre-

uada tasca de realitzar el diposit legal de I'audiovisual.

2.5. REGIDOR/A

Es la persona encarregada de fer d’enllag entre els equips de produccid i els de
direccio artistica. També és la responsable que tots els decorats necessaris per
al rodatge estiguin en data i hora, aixi com també ho ha d’estar el vestuari i
complements d’actrius, actors, figurants* i extres*. Cada especialitat d’aquest/a

professional té assignades les seves tasques propies:
2.5.1. Regidor/a general

¢ Realitzacio administrativa del pla de treball.
¢ Obtencié d’autoritzacions de rodatge en exteriors.

¢ Organitzacio de transport d’equip, d’allotjiament, de dietes...

De vegades hi ha regidors especialitzats que s’ocupen d’'un problema particular

lligat al génere de la pel-licula com ara en el western, realitzador/a de cavalls.
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2.5.2. Regidor/a de plato

e Convocatoria d’actrius, d’actors i de figurants contractats al rodatge.

¢ Vigilancia de la col-locaci6 d’accessoris al platd
2.5.3. Regidor/a d’exteriors

e Estudi de mobles, cortinatges, animals i altres accessoris que no es troben a
les reserves permanents dels estudis. Les seves funcions se superposen

amb les de I'attrezzista.

2.6. PAGADOR/A COMPTABLE
Es qui lliura en el periode pactat (depenent de cada produccié acostuma a ser
a final de setmana o de mes) els xecs bancaris per retribuir les factures produc-

te de les despeses del rodatge.

2.7. PRODUCTOR/A DELEGAT/DA

Es responsable del control de la qualitat global, s’ha d’assegurar que el produc-
te final es correspongui amb les previsions inicials. Es facil que aquests/es pro-
fessionals compaginin diferents projectes que poden desenvolupar-se, fins i tot,
en diversos paisos. Aixo es deu al fet que no s’involucren en els aspectes téc-
nics del procés de gravacio, tot i que hi juguen un paper financer crucial, per
tant, poden treballar a distancia. En les grans empreses pot ser-ne la persona
representant o la directora general de I'estudi de cinema o de I'entitat financera

o distribuidora.

L’estudi, entitat financera o distribuidora li podra encomanar la supervisio de la
feina de produccio, de la qual en tindra cura. En les empreses petites o projec-
tes independents, aquest carrec I'ocupara qui faci el guié o crei el film. No-
gensmenys, si la persona que produeix es fa carrec d’'una part significativa del
finangcament del projecte o bé n’ha adquirit els subjacents, també se li pot re-
servar aquest carrec. S’asseguren que la pel-licula complira amb els terminis
temporals i els requisits pressupostaris aixi com també amb les normes artisti-

gues i tecniques acordades amb anterioritat.
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Com es desprén de tot I'anterior, aquesta professioé requereix d’'uns excel-lents
dots de negociacio, de coneixements profunds sobre els diversos aspectes de
la produccié cinematografica aixi com de capacitats per a la funcié comercial i

de distribucio.

2.8. PRODUCTOR/A ASSOCIAT/DA

Actualment aquesta denominacio respon a la voluntat de destacar I'agraiment o
fer constar el nom d’aquella persona que, dins de I'empresa de produccio, ha
jugat un paper significatiu en el desenvolupament del guié o que creativament
ha assumit responsabilitats delegades pel productor/a. Aixi mateix, pot suposar
un titol honorific a algl que ha aportat una contribucié creativa o financera a la
produccié de manera informal. En ultim terme, fins i tot serveix per regraciar
algu que la resta ha sentit com a membre de la produccio sense formar-ne part
i a qui no es vol que quedi com una persona més diluida a la llista dels agrai-

ments.

2.9. AUXILIAR DE PRODUCCIO

Tenen per missié ajudar alli on faci falta, tan aviat contesten telefons com com-
pleten formularis, fan ingressos de dades, fotocopies, fan tasques administrati-
ves o0 bé distribueixen la documentacié escrita de produccid. Si el rodatge és en
un platé, el mantenen net i ordenat, fan de missatgers/es, distribueixen els avi-

sos de trucades i les noticies de salut i seguretat.

Altrament, coordinen les persones que fan d’extres, adhuc realitzen tasques de
control de masses quan el nombre d’aquestes és molt elevat. Pel que fa a les
seves condicions laborals, les jornades solen ser llargues i irregulars. Acostu-
men a ser els/les membres més joves de I'equip i presten el seu ajut a qualse-
vol que ho necessiti fins que aprenguin suficientment com per assumir respon-
sabilitats de més envergadura. Aquesta feina pot ser un primer pas cap a una
major especialitzacio ja que estan en contacte amb especialistes i professionals

amb molta més experiéncia.
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3. DIRECCIO

Es I'accio de fer funcionar seguint una linia de conducta, unes normes determi-

nades.?

La paraula direccio prové del llati direction, una paraula composta pels ele-

ments lexics seguents:

e EI prefix di-/dis-, que ens indica separacio per vies multiples, divergencia,
com podem observar en les paraules “discernir’, “distraccid” o “dispersio”.

e L’arrel del verb regere, el mateix verb que va desenvolupar en “dirigir” i “re-
gir’. Las paraules “directe”, “indirecte” i “recte” provenen del participi d’aquest
verb rectus.

e El sufix —tio, I'equivaléncia del qual en catala és —cid, ens indica acci6 i efec-

te, com en les paraules “exposicié” o “investigacio”.

3.1. DIRECTOR/A

Es la persona que dona les ordres de “motor’, “accié*” i “tallem”. Darrere
d’aquestes indicacions, que poden semblar simples, s’hi amaga un paper fo-
namental, ja que regulen el desenvolupament i el ritme del procés de filmacio a
partir d’atorgar la validesa i la idoneitat dels plans rodats. En principi, és qui
s’ocupa de la coordinacié entre les diferents intervencions técniques i artisti-
ques, vetllant per harmonitzar les seves aportacions respectives. En funcioé de
'envergadura del projecte, de la voluntat de control o de la seva capacitat de
delegar, es pot concentrar només en la direccio de I'elenc i, si és aixi, la resta
de departaments (fotografia, decorats, musica...) poden desenvolupar les tas-

gues propies assumint-ne les responsabilitats, lluny del control de direccio.

En contraposicio a I'america, els sistemes europeus i sobretot els asiatics, aixi
com també els rodatges independents amb un equip petit, solen atorgar-li a
aquest carrec més llibertats a I'hora d’executar el rodatge i, fins i tot, s’arriba a
situacions en les quals s’ocupa directament de la llum o de la camera. Aix0 es

deu al fet que, aguests aspectes estrictament técnics, influeixen de forma de-

8 Definicio extreta del DIEC2.
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terminant en el resultat de la filmacié de manera que la direccid vol controlar-

ne, personalment, fins a I'tltim detall.

Per aquest motiu, i encara que no treballi en un d’aquests ultims sistemes ex-
posats, a una directora o a un director de cinema haurien de ser-li familiars to-
tes les técniques i els processos que intervenen en el rodatge d’'una pel-licula.
De la mateixa manera que una directora o un director d’orquestra ho esta amb
la les caracteristiques musicals dels diferents instruments, o un/a arquitecte
amb els materials constructius. Aquest coneixement millora el resultat final i

s’empra un llenguatge més precis a I'hora de fer indicacions o donar ordres.

“Un director ha d’inspirar confianga; ha de comportar-se amb seguretat, ha de
prendre decisions rapides, positives, a llarg termini. | el més important, ha
d’estar suficientment segur com per delegar tasques i permetre als obrers tre-
ballar al seu aire. Una de les coses més dificils d’aprendre pel director, és sa-
ber estar-se quiet quan un subordinat duu a terme una operacié d’'una forma
diferent a la que, a ell, li agradaria”. Aquestes paraules d’Edward Dmytryk® ex-
posades en el seu llibre sobre la direccié On directing, descriuen a la perfeccio
com una directora o un director ha de confiar amb les actrius i els actors i les
tecniques i els tecnics per tal que aportin a la pel-licula la seva propia creativi-
tat. Per tant, ha de ser una persona permeable que, segura de treballar amb
grans professionals, accepta, o almenys escolta, les propostes i iniciatives del
seu equip i aixi potenciar el sentit de pertinenca de responsabilitzacié

col-lectiva en el resultat final del procés creatiu.

3.1.1. Recursos del/de la director/a
Per expressar i elaborar la seva proposta de posada en escena i transmetre-la,

la directora o el director de I'obra disposa de diversos mitjans:

e La direccio d’actrius i d’actors. De vegades el/la director/a amb prou fei-
nes doéna indicacions a I'elenc, ja sigui perqué no té capacitat per fer-ho, no li

interessa o perqueé els i les intérprets no li permeten interposar-se en la seva

° Va ser un director nord-america d’origen ucrainés que escrigué llibres tedrics sobre aspectes
técnics del cinema, com per exemple On film editin 0 On screen Writing.
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propia feina, o també perque la confiangca muatua és absoluta. Per contra,
també hi ha rodatges en els quals la situacio es troba totalment a la inversa.
El desglossament. Es el procés de divisié de cada escena en nimeros de-
terminats de plans més o menys tancats, de durada variable, fixes o en mo-
viment i fets des de diferents angles de visi6. Per exemple, una escena no
tindra el mateix sentit si el pla* general que mostra la totalitat del decorat es
troba al principi o al final. Si es troba al principi la seva funci6 sera totalment
descriptiva, aportara informaci6 de manera objectiva sobre el lloc on es
desenvolupara I'accidé. Si per contra aquest pla general es troba al final de
'escena, tindra un poder dramatic i majestuds, com una revelacié d’'un marc
espacial fins aleshores practicament desconegut.

La [lum. Pot ser utilitzada com un element expressiu dotat de poder narratiu i
expressidé autonoma o, per contra, pot ser anul-lada i neutralitzada al servei
d’'una estética menys expressionista. La directora o el director discutira tots
els aspectes relatius a la llum amb el director o directora de fotografia i li
atorgara més o menys iniciativa en aquest terreny.

El decorat. Igual que en el cas de la llum, pot ser utilitzat com a expressio
del moén en el que viuen els personatges.

La distancia focal. Es la distancia que hi ha entre el centre optic de la lent
de l'objectiu i la superficie sensible anomenada focus. Les distancies focals
curtes (35, 28mm...) exageren la perspectiva i les distancies i fan la impres-
si6 que els objectes o subjectes es mouen meés de pressa si s’estan despla-
cant en el sentit de la profunditat. Aquests tipus d’objectius sén els anome-
nats grans angulars. Les distancies focals llargues tendeixen, per contra, a
aplanar la perspectiva i a alentir els moviments realitzats en el sentit de la
profunditat. Aquests objectius, anomenats teleobjectius, se solen utilitzar per
produir sensacié d’opressio. Una modificacié dels objectius de diferents dis-
tancies focals durant el transcurs d’una pel-licula, pot reforcar el sentiment
de progressié del drama en un sentit determinat: cap a I'estretament i la con-
centracié o, al contrari, cap a I'apertura i la dilatacio.

La posiciéo de la camera. Existeixen dues practigues oposades: col-locar

inicialment la camera d’acord amb un esquema predeterminat i demanar a
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actrius i actors que interpretin i es desplacin en funcié de I'enquadrament o
bé fer treballar lliurement a actrius i actors, assajar els moviments i, a conti-
nuacio, determinar el lloc de la camera en funcié a les seves interpretacions,
amb el perill d’aconseguir un enquadrament menys harmonios perd també
menys rigid.

L’ angle de la camera*. Existeix la posicid frontal (a I'altura dels ulls de
I'interpret) que aconsegueix una visio equilibrada del personatge. La resta de
punts de vista capten l'accio i els rostres per sota o per sobre, creant efectes
diferents segons 'angle escollit. Cadascuna d’aquestes variacions aporta un
significat psicologic concret.

L’enquadrament. Es un element expressiu molt important que combina el
lloc de la camera i del objectiu amb el d’actrius, actors i objectes de I'escena.
Els enquadraments poden ser fixes 0 mobils, tancats o oberts.

Els moviments de camera. Adopten un significat o un altre depenent si es
troben lligats al moviment d’una actriu o un actor dins del camp de visid, una
font d’expressié inesgotable: si la camera es belluga “per si mateixa” aporta
una sensacié de totpoderosa i de mirada sobirana; transmet la sensaci6é an-
tagonica si el que fa és “seguir amb la mirada” un subjecte o objecte en mo-
viment.

El ritme. Es el temps que la directora o el director aconsegueix donar al con-
junt de l'obra: interpretacié d’actrius i d’actors, longitud i moviment dels
plans, desplacaments de la camera... Es el mitja d’expressié més important i
el més subtil. No sempre ha de ser trepidant per aixo; de vegades és una
subtil alternanca de passatges lents amb moviments frenétics. Evidentment,
aquest ritme no es decideix definitivament en el rodatge: el muntatge, més o
menys controlat per la directora o el director, pot remodelar-lo. No obstant,
excloent el cas de ser un efecte voluntari i reivindicatiu com a tal, el ritme del
muntatge (és a dir, el joc amb la duracié dels plans) no pot contradir o igno-

rar el ritme intern dels plans rodats.
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Etapes de la seva intervencio:

La direccié d’'una pel-licula comenga, normalment, en el moment de I'elecci6 de
'argument. Posteriorment, la directora o el director s’encarrega del reparti-
ment*, que en ocasions es tradueix en una font frequent de conflictes entre la
productora, que desitja actrius i actors famosos, i la directora o el director, que
prefereix cares noves. També s’ocupa, juntament amb la directora o el director
de fotografia, de preparar el disseny de decorats i de vestuari, aixi com també
dels assajos de I'elenc. Sovint se solen inspirar en pel-licules, fotografies o pin-

tures prenent-les com a model del resultat que es desitja aconseguir.

Durant el rodatge, és probable que acabin apareixent els problemes comuns
com sbn sobrepassar el pressupost, no complir el pla de rodatge*, baralles en-
tre membres de I'equip, inclemencies, problemes de produccio6... Cal afegir-hi, a
més, les angoixes personals que provoca ser el centre neuralgic de centenars
de decisions i responsable d’'una enorme empresa. Per aquests fets, no és pas
estrany que la malaltia professional tipica d’aquest/a professional sigui la ulcera
gastrica o intestinal i, de forma general, els problemes digestius, sense oblidar

els trastorns del son.

El muntatge, integrat en la fase final de postproduccio, és 'ocasié del/de la di-
rector/a per replantejar-se la seva feina i per deixar, sovint, que la muntadora o

el muntador treballi sense la seva supervisié constant.

Al cap i a la fi, el paper de la directora o director de cinema consisteix moltes
vegades a aportar un toc personal a un tema convencional, una vibracio Unica
que es convertira en la personalitat de la pel-licula. Evidentment, també les ac-
trius i els actors hi juguen un paper important, perd6 només el/la director/a pot

aportar a la pel-licula aquesta unitat i continuitat indispensable.

3.2. DIRECTOR/A DE LA SEGONA UNITAT

En les pel-licules d’accié que inclouen escenes exteriors amb persecucions,
caigudes o efectes especials, normalment hi ha una persona que ocupa aquest

carrec. Es una directora o un director “bis” que s’encarrega especialment de
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dirigir aquest tipus de sequéncies*, paral-lelament a la feina de la directora o
del director principal que, des d’'una categoria superior, es concentra en les es-

cenes intimistes i psicologiques i a la direccio de I'elenc.

Les raons d’aquesta divisié de feina soén, en principi, economiques: es pot gua-
nyar temps ja que permet rodar la pel-licula en dos o tres llocs a la vegada. Tot
i aix0, també hi ha raons professionals: les escenes reservades a la segona
unitat plantegen problemes técnics particulars que s’allunyen dels coneixe-

ments propis de direccio.

3.3. PRIMER/A AJUDANT/A DE DIRECCIO

La seva funcio és, com respon a la seva denominacio, assistir a la directora o al
director del rodatge a partir d’assumir tasques de gestio i de descarregar de
preocupacions, en la mesura del possible, a la direcci6. Per tant, ha de resol-
dre, sense perdre els nervis, els problemes, prendre decisions sense por
d’enfrontar-se als errors. A més a més, aquest/a professional un individu i de
retruc la pel-licula; ha d’entendre I'esperit i les intencions desitjades per la di-
reccio enlloc de realitzar mecanicament un projecte tal i com apareix al paper

(guid literari o tecnic).

Normalment aquest/a professional no intervé en les fases posteriors al rodatge.
La feina de preparacié comenca per una lectura atenta i repetida del guié. Si la
confianca ho permet, pot aportar suggeriments o critiques constructives. En
aguestes primeres lectures, I'ajudant/a identifica els diferents decorats i les di-
visions importants entre escenes, que correspondran, més endavant, a canvis
de localitzacions. Sobre tot, ha de realitzar 'anomenat desglossament de guio.
Consisteix a fer I'inventari de tots els elements que apareixen en llegir-lo, per
establir les disponibilitats respectives durant el rodatge: escenes que es desen-
voluparan en el mateix decorat, intervencions de I'elenc, amb textos i figurants
(especialment important per a la planificacio de treball), attrezzo necessaris per
a cada escena, vestuari previst (si s’ha de llogar o encarregar), peticions que
s’han de transmetre als diferents departaments que intervenen en la pel-licula,

vehicles previstos, elements de decoracid, efectes especials... En funcié
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d’aquest desglossament a partir de 'agrupacio de les escenes per llocs i condi-
cions necessaries ,s’'organitzara el rodatge per fases de treball,. Naturalment,
aguest desglossament evoluciona amb les etapes successives a la preparacio
de la pel-licula. Aquesta metodologia permet, entre d’altres coses, avaluar el
temps de rodatge necessari per a cada sequencia i considerar els imprevistos
climatics o la complexitat de la preparacio de la il-luminacio.

En col-laboracio estreta amb la directora o el director de la pel-licula, el seguent
pas és elaborar un pla de rodatge que estara, per descomptat, subjecte als rea-
justaments necessaris. Entre les atribucions de 'ajudant/a hi trobem també al-
gunes localitzacions en exteriors, és a dir, s’encarrega de trobar els llocs i els
decorats reals del rodatge, seguint les indicacions del guié o del/de la direc-
tor/a. L’assistent/a realitza, d’acord amb la seva experiéncia, fitxes de localitza-
ci6, amb fotografies, direccions i dades variades dels llocs. També poden ser
utils les investigacions documentals en llibres o en oficines de turisme. Els crite-
ris per escollir un decorat s6n multiples. No n’hi ha prou que s’adequi al guié ja
que, a més a més, fa falta que ofereixi practicitat per al rodatge: mitjans

d’accés, angles i punts de vista autoritzats per a la camera...

Tradicionalment, I'assistent/a té un paper a desenvolupar en escollir el reparti-
ment dels personatges, en especial si es tracta de papers secundaris, d’extres
o de figurants. Per dur-ho a terme, és Util posar-se en contacte amb les agénci-
es d’actrius i d’actors, freqUentar les sales de teatre i de cinema, aixi com les
classes d’art dramatic. També sol ser aquest/a professional qui organitza la
trobada entre el/la director/a i els/les interprets que han passat el procés de

seleccié, com també les possibles proves que en faciliten I'eleccio.

Abans de comencar el rodatge, I'assistent/a ha d’arribar més aviat que la majo-
ria de professionals, per dirigir i supervisar la feina de técniques i tecnics: eléc-
trics/ques, maquinistes, maquilladors/es, perruquers/es... A més a més, ha de
rebre I'elenc, supervisar el maquillatge i vestuari estigui perqué estigui d’acord
amb d’acordat, verificar que se saben el text, informar si hi ha problemes a les
tecniques i els técnics pertinents i reunir-se amb la directora o el director de

produccio per estudiar la situacio.

31



Durant el rodatge, I'assistent/a s’encarrega majoritariament de la supervisio
tecnica: és el centre coordinacié d’ intervencions. Un transceptor portatil, un
telefon o un sistema de senyals transmet la seva veu i les seves ordres a
membres de I'equip de rodatge quan es tracta d’una presa que requereix la
mobilitzacié de molts elements en un gran espai. Supervisa el ritme del rodatge
per informar a la directora o director dels avencos en la feina. El seu paper de
suport, una vegada meés, és transmetre a la directora o al director una sensacio
de seguretat. Quan la primera camera esta rodant, I'assistent/a pot vigilar els
elements del fons de la imatge: comportament de la figuracio, accions secunda-
ries... amb la finalitat que la directora o director pugui concentrar-se en la inter-

pretacié d’actrius i d’actors principals.

3.4. SEGON/A AJUDANT/A DE DIRECCIO

Cada nit, després del rodatge aquest/a professional s’encarrega de redactar el
full de servei del dia seglent en que s’indica: el lloc en que es rodara, quines
escenes, a quina hora, amb quines actrius i quins actors, amb quina vestimenta
i amb quins accessoris. Aquest full de servei és realitzat en funcié del desglos-
sament i del pla de treball, perd també de I'evolucié del rodatge, dels imprevis-
tos apareguts. Aquest full de servei diari esta redactat per que arribi a mans de
cada membre de I'equip, aix0 si: després d’haver estat aprovat per I'oficina de
produccié. També és molt important que s'asseguri que cada membre de I'e-
quip conegui I'nora exacta en qué han d'estar al platdé. Aquesta és una respon-
sabilitat clau ja que qualsevol petit retard en la filmacié a causa de la mala ges-

ti6 del temps afecta negativament I'horari i el pressupost del dia.

Una vegada ha comencat el dia de rodatge, ha d'assegurar-se que totes les
actrius i actors estan a punt per filmar quan sigui necessari, fet que implica la
coordinacié dels requisits de transport, aixi com també horaris de maquillatge i

de vestuari.

Ha de ser una persona amb una excel-lent capacitat d'organitzacio i de planifi-
cacié. Les habilitats comunicatives i interpersonals també sén essencials, ja

gue han de tractar amb un gran nombre de persones, transmetre missatges i
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donar instruccions de manera clara i concisa. Les actrius i els actors poden es-
tar treballant sota pressio a I'hora d’aprendre’s les linies del guio, per aixo és
necessari que rebin un tractament amable en tot moment. Ha de ser una per-

sona amb paciencia i tacte, que sapiga treballar eficagment sota pressio.

Una altra de les seves tasques és la contribucié en algunes localitzacions, se-
cundaries o paral-leles. Durant el rodatge realitza viatges constants entre el
platé i altres llocs, com I'administracio, la reserva de vestuari, els camerinos, les
sales de maquillatge, els llocs d’arribada de persones col-laboradores o de

subministrament de determinats elements del rodatge.

3.5. SECRETARI/ARIA DE RODATGE

Per posar-nos en situacié cal tenir present que aquesta professio actual prové
de l'evolucié de l'ofici de secretaria particular de la produccié (una feina només
exercida per dones) que estava a disposicio de la direccid, per ajudar a respec-
tar la seva feina. En el cinema mut ja hi era present aquesta “secretaria per a
tot” que supervisava, a més a meés, la continuitat d'una manera distesa, tot i
gue aguesta tasca I'acostumava a dur a terme el muntador que s’encarregava

ell mateix d’aquesta feina de verificacio, abans que apareguessin especialistes.

La secretaria o el secretari de rodatge d’avui dia intervé poc abans de comen-
car el rodatge. Durant el rodatge, manté una relaci6 necessariament amb ac-
trius i actors de vigilancia. Entre les seves atribucions hi trobem, efectivament,
controlar el text i anotar els canvis més significatius en els dialegs; no per fetit-
xisme del guid, sindé perqué una réplica o una paraula canviades en una presa
podran no correspondre’s amb una altra réplica, adoptar un sentit diferent, pro-
vocar una repeticié o un xoc malsonant de paraules. En cas que en el rodatge
aparegui alguna escena de playback, en la qual I'actriu o I'actor canta i evoluci-
ona sobre una veu pregravada, la verificacid del sincronisme dels moviments

dels llavis amb el cant és també una de les seves feines.

Sens dubte, la tasca de més responsabilitat i que pot tenir més repercussio di-

recte en la pel-licula projectada és la continuitat. S’entén per continuitat la rela-
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cid continuada entre els diferents elements visuals presents als plans d’'una
filmacio per tal que no es trenqui la il-lusié de sequencia ni la credibilitat de la

narraci6™. La llista d’aspectes a tenir en compte és practicament inabastable:

1. Vestuari.

2. Pentinats: no han de variar de forma, les barbes no poden créixer ni minvar,
s’ha de tenir en compte si el cabell esta sec o humit...)

3. Accessoris: cigarretes, menjar, diaris... han de trobar-se exactament en el
mateix estat, en el mateix lloc i ordenats de la mateixa manera.

4. Elements del decorat (construit o natural): en una escena de desplacament
en cotxe, un detall, un edifici... no poden apareixer o desaparéixer en
'encadenament de dos plans.

5. Salts o canvis de llum entre dos plans suposadament successius.

6. Gestos d’encadenament entre dos plans: han de ser realitzats a la mateixa
velocitat aparent, amb la mateixa ma o expressio.

7. Continuitat técnica: encadenament satisfactori de dos tipus d’'imatge, en fun-
cio de I'objectiu, del filtre*, del moviment de la camera... dades que aquest/a

professional ha d’anotar amb molta precisio.

Generalment, la secretaria o secretari de rodatge disposa d’una setmana prévia
al rodatge per treballar en la preparacio de la seva intervencid. El primer pas és
anotar al seu exemplar del guio les sequencies i marcar amb subratllats de dife-
rents colors i indicacions diverses els elements de gran importancia. Realitza
aixi un precontrol del temps: consisteix a “interpretar” la pel-licula en veu alta,
tenint en compte el temps necessari per les acciones, les pauses... per crono-
metrar cada escena. Aquest cronometratge ha de donar una idea del que sera
la pel-licula després del primer muntatge i permetre a la directora o al director
de producci6 avaluar la quantitat de pel-licula necessaria. De vegades compor-

ta I'eliminacio d’algunes escenes que allargarien massa l'obra.

Durant el rodatge, anota en un exemplar del guié la llista de plans rodats quan

es filma la mateixa escena en continuitat sota diferents angles de visi6. Crono-

Definicié extreta de la correccié de I'examen PAU de Cultura Audiovisual del setembre de
2014.
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metra mentre la camera esta rodant, anota les claquetes i marca les diferencies
entre cada presa (quant a la duracio, la interpretacid, la técnica...) aixi com els
veredictes espontanis que deixa anar la directora o el director de la pel-licula
(“és bona”, “el moviment del principi no és aprofitable”...) i que permetran des-
triar els plans utils dels que no acabaran apareixent en pantalla. Des de fa anys
aquest carrec compta amb l'ajuda de les polaroids: cameres que imprimeixen la
fotografia a linstant i que permet conservar en evidéncia la disposicio i
I'aspecte final d’un pla. No obstant, no sempre és fiable pels colors. De manera
artesanal, amb guixades en un quadern, i a partir de les fotografies, reuneix els
elements i dades que li permetran redactar els seguents informes de gran im-

portancia:

Informe de muntatge: Consisteix a anotar els plans rodats, amb les seves ca-
racteristiques particulars (tipus de pla: mitja, primer pla, pla general...; objectiu
utilitzat; moviments de camera duts a terme; lloc on es troba localitzada la ca-
mera, de la situacié de l'elenc i del decorat), aixi com alguns elements impor-
tants pel muntatge: entrades i sortides de camp, direccions i angles de la mira-
da, moviments dels personatges...

Informe de produccid: Consisteix a reunir les dades relatives al progrés de la
feina: seqiéncies i plans rodats amb els diferents nUmeros de claqueta*, me-
tratge util (és a dir, aproximadament la duracié utilitzable per a la pel-licula aca-
bada), la porcié del guié rodada (calculada en nombres de pagines), el consum
eléctric en quilovats, I'is de vehicles o d’animals, la preséncia i el temps de tre-
ball d’actrius i actors (incloent els casos en qué, tot i la convocatoria, no treba-
llen). Aquest informe esta destinat a verificar i a rectificar si €s necessari la pro-
gressio del rodatge. S’ha de fer una recapitulacié d’aquest tipus cada setmana
de rodatge i una verificacio general al final.

Informe horari: Consisteix a anotar minut a minut la gestioé del temps, especi-
alment les hores en les quals s’ha comengat a assajar, a rodar, aixi com les
invertides en muntar o recollir 'equip, etc. Aquest informe ha de permetre tam-
bé defensar amb arguments i proves les causes d’'un retard, si és el cas. En
casos de malaltia o d’accident laboral, o de mort d’algun membre de I'equip,

resulta molt pertinent.
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A partir d’'aquesta enumeracié de tasques a dur a terme, podem deduir les qua-
litats que ha de posseir la persona que ocupi aquest carrec: tenir bona memo-
ria, rapidesa en I'observacio i en les reaccions, el sentit de la logica i el calcul
mental, esperit independent (conservar el cap fred en un clima curull de sus-
ceptibilitats)... Cal puntualitzar pero, que no pot interrompre una presa, Només
pot intervenir entre presa i presa per a recordar el que estava previst. Durant
molts anys aquesta ha estat, excloent la professié d’actriu, I'inica possibilitat

per a les dones d’accedir al mén laboral del cinema.

3.6. DIRECTOR/A DE CASTING

En la fase de preproduccié*, és la persona que ajudara, tant la directora o el
director com el/la productor/a de la pel-licula a escollir I'elenc perfecte per a
I'obra. Té la responsabilitat de trobar I'actriu o I'actor escaient per a cada perso-
natge, basant-se en diversos factors com son: l'experiéncia, les habilitats, la
reputacié o la disponibilitat. Organitzen i realitzen entrevistes i audicions amb
les candidates i els candidats a formar part de I'elenc. Per dur-les a terme de
manera satisfactoria és precis que tingui un gran instint per captar el talent,
coneéixer un gran rang de professionals del sector i estar al dia de les cares no-

ves que apareixen i les tendencies canviants.

Aquesta professio requereix una excel-lent comunicacio i habilitats interperso-
nals per a mantenir el contacte amb una amplia varietat de persones: personal
de la produccio, agencies i, evidentment, actrius i actors. Les habilitats de ne-
gociacio i organitzacié també sén imprescindibles per acordar els honoraris de

I'elenc i per acordar els terminis i les condicions dels contractes.
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4. FOTOGRAFIA

La paraula fotografia prové de la combinacié de les paraules angleses photo +
graphy ™ que, a la vegada provenen del grec antic: fés (pwc) : significava bri-
lla, en referencia a la llum; grafein (ypdepeiv): significava escriure o gravat. Per

tant es pot afirmar que la traduccié del grec seria “gravat de llum”.

4.1. DIRECTOR/A DE FOTOGRAFIA

Es la autoritat técnica abans de comencar a gravar i exerceix una gran influén-
cia en la visualitzacio cinematografica. Es una professio creativa pero en la qual
sén necessaris coneixements técnics pel treball amb la camera. La seva res-
ponsabilitat fonamental és la de col-laborar en la planificacié, la composicio
dels enquadraments i en la il-luminacié de cada pla. La bona cooperacié simbi-
oOtica entre aquest/a professional i el/la director/a provocara un enriquiment mu-
tu amb una creacio Unica com a desenllag. Les seves decisions poden ser molt
influents en I'éxit o el fracas de la pel-licula ja que el seu ambit d’accié intervé

decisivament en les fases de preproduccio, rodatge i postproduccio:

Preproduccié: Unes setmanes abans del rodatge es determinen els principis
fonamentals de I'estructura de I'obra i s’escull I'equip técnic i artistic que hi in-
tervindra. En aquest periode, el guiod tecnic es converteix en el principal punt de
referencia per a totes les persones integrants a I'equip. Durant el seu desglos-
sament es tenen en compte els problemes a resoldre, aixi com també les dife-
rents técniques a utilitzar. Es mantenen nombroses converses amb el/la direc-
tor/a sobre conceptes dramatics i d’estil, possibles canvis, suggeriments sobre
I'elenc... Paral-lelament, amb el departament de produccio, es treballa el pres-
supost, el pla de treball, la selecci6 dels elements técnics, etc. S’estudien tam-
bé, amb el/la director/a del departament d’art, les diferents localitzacions, tant
exteriors com interiors, aixi com la realitzacio técnica i artistica dels decorats, el

tipus i posicionament de les fonts de llum i també el concepte general del color.

“la fotografia fou anomenada aixi el 1839 per John Herschel.
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En aquesta fase els i les professionals encarregades de la direccio, la direccio
de fotografia i la direccio artistica estudien les diferents possibilitats i consensu-
en la selecci6 final de les localitzacions. També duen a terme les primeres con-
verses sobre planificacio. El/la director/a de fotografia comenca a treballar en el
concepte de la il-luminaci6 i determina I'hora adequada per rodar, en exteriors,
cada sequéncia en funcié de la posicié del sol i altres condicionants. Es prenen
decisions sobre les cameres, el material d’il-luminacié i la maquinaria. Es roden
proves de vestuari, maquillatge i perruqueria. Es comprova el perfecte funcio-
nament de la camera sometent els objectius a tests precisos per verificar-ne el
bon estat. En aquesta fase també es determinen els elements essencials que

conformaran la pel-licula: la durada, el clima i el ritme.

D’altra banda, la il-luminacié és considerada I'aportacié més important del/de la
director/a de fotografia. La relacio creativa entre llums i ombres, la seva direcci6
I posicionament, les intensitats i tipus de fonts lluminoses i el color proporcionen
multiples possibilitats creatives que afecten tant 'atmosfera dramatica, emocio-
nal i estética de cada sequéncia, com el realgament dramatic de I'elenc i el de-
corat. L'Us d’efectes cromatics és una via per aportar dramatisme i emocio a
una imatge. Alguns d’aquests efectes es poden aconseguir filtrant la llum o la
camera o tractant-ne el color a postproduccié. Com a cap, el/la director/a de
fotografia ha d‘actuar com a mestre per la resta de I'equip i vetllar per qué millo-
rin la seva formacioé i avancin en la seva professié. Tan mateix, també assumeix
la responsabilitat d’evitar que els costos del seu departament excedeixin el

pressupost de forma imprevista.

Rodatge: Conjuntament amb el/la director/a de la pel-licula estudien I'estructura
de cada sequencia i decideixen des de quina perspectiva volen que
I'experimenti la persona espectadora. També pacten si sera rodada en diversos
plans rapids o al contrari, si es narrara la trama a partir de primers plans o

plans generals.

Un dels principals problemes als que s’ha d’enfrontar la filmacié és la continui-
tat visual de les escenes, lligat sobretot al rodatge en exteriors. Tot i que sigui

imperceptible per a 'espectador/a ja que la troba natural, sense continuitat veu-
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ria els plans d’'una pel-licula tal i com sén: peces soltes gravades en moments
diferents. Conservar aquesta continuitat quan es roden plans successius, de
vegades amb hores o inclus dies i quilometres de distancia, €s una feina deli-
cada. Tot i que actualment els objectius i els sistemes d'’il-luminacié permeten
dur a terme els rodatges en qualsevol moment, les variacions de llum seguei-
xen creant en la pel-licula canvis cromatics. Per tant, té I'obligacio d’utilitzar tots
els mitjans disponibles (ajuda d'’il-luminacié artificial, filtres, etalonatge*...) per

tractar de produir una imatge coherent, anomenada continuitat de la llum.

Postproduccid: Durant aquest periode, que abraca les fases del muntatge, rea-

litzacié d’efectes especials i la sonoritzacio, la seva preséncia acostuma a ser
ocasional. Entrara en accio just abans de la difusi6 de les copies de les
pel-licules a les sales d’exhibicid. La seva tasca consistira d’ajustar el color i la
lluminositat de cadascun dels plans de tota I'obra de manera que, tot i que ha-
gin estat rodats a diferents indrets en diferents circumstancies, el pas d’'un a
laltre sigui fluid i sense errors de continuitat luminica. Aquest procés
s’anomena etalonatge i durant en el cinema analdgic es duia a terme mitjancant
processos fotoquimics. En el cinema digital actual, el retoc del color és indis-
pensable per garantir la qualitat del resultat final, per aquesta raé s'utilitzen
programes de correcci6 del color molt especifics que proporcionen tots els con-

trols necessaris sobre la percepcié del color, subjectiva a I'ull huma.

En aquesta fase encara s’esta a temps de prendre algunes decisions creatives
que variin els filtres de color o les intensitats de la llum. La seva intervenci6 pot
incloure, a més a més de l'etalonatge, la supervisié del rodatge d’efectes espe-
cials 0 maquetes, que sén sovint duts a terme per un segon equip. La seva ul-

tima actuacié consisteix a donar el vistiplau final a I'obra realitzada.

4.2. CAMERA O OPERADOR/A DE CAMERA

Després que el o la directora i el o la directora de fotografia hagin assajat i fixat
les preses, aquest carrec s’ocupa de decidir, juntament amb el/la director/a de
fotografia, la posicié que mantindra la camera a I'hora de gravar i quines lents i

quins equipaments de suport utilitzar. El seu paper també és posar en marxa i
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detenir la camera, aixi com també determinar 'enquadrament, generalment
mirant a través del visor. Aquest enquadrament depén no només de I'objectiu
que s'utilitzi siné també del lloc on es troba la camera i la seva inclinacio fixa o
variable. Agquest/a professional ha de comprovar que no hi hagi cap error técnic
durant la presa* (un desenfocament, moviment brusc, error d’algun actor o ac-
triu, 'aparicié d’algun element indesitjable al pla com ara un microfon, un focus*

o algun membre de I'equip) que exigeixi una nova presa.

Actualment, mentre es grava, el/la director/a, el/la director/a de fotografia i tam-
bé altres tecnics o técniques com el secretari 0 la secretaria de rodatge o les
persones encarregades del so poden veure les imatges que es roden de la rea-
litat en una pantalla al mateix temps que el o la camera. Un gran aven¢ que ha
facilitat immensament la feina, ja que en un inici era molt complicat veure el que
captava la camera i com ho captava. Amb les cameres analogiques, a principi
de segle, se solia mirar a través de la propia pel-licula (que en aquells moments
era transparent) per poder entreveure les imatges gravades amb la condicio
que el o la camera havia d’acostumar la vista a la foscor sota un drap negre.
Aquest sistema pero, es va convertir en impossible quan les emulsions, per
iniciativa de les i dels fabricants, passaren a ser opaques a partir d’'un revesti-
ment protector. Els i les cameres que volien, no obstant aixd, mirar la imatge
havien d’entrenar-se a veure com els gats i es protegien molt I'ull destinat a
treballar, duent-lo sempre tancat o amb ulleres de soldador amb un vidre tapat.
Aquetes condicions tan dificils van accelerar la invencié del sistema de visor
reflex al voltant dels anys 40 que utilitzava un joc de miralls per reflectir la llum i
gue permetia d’aquesta manera poder vigilar de forma clara i lluminosa la imat-

ge rebuda per I'objectiu.

Per realitzar un enquadrament, el o la camera té un marge d’intervencié propi
que es pot establir o adaptar al seu gust i personalitat. En general, aquest mar-
ge es veu limitat per diferents factors: d’'una banda, les peticions més o menys
precises del/de la director/a, que pot donar-li com a guia un guié il-lustrat, un
guid tecnic molt precis o un croquis que mostrin el lloc que ocuparan les actrius
i els actors en I'enquadrament; d’altra banda, hi ha condicionaments técnics,

com ara la girafa de I'operador/a de so o la seva ombra, que cal mantenir fora
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del camp de visio, els focus que no han de molestar, els membres de I'equip
escampats per l'espai, els reflexos dels miralls... Per tant, els limits de
'enquadrament, inclus quan aquest és fix, son forcosament aproximats ja que
ha de tenir en compte per avancat els talls i les modificacions de format que
poden sofrir la imatge en la projeccid. Per ultim, la imatge que esta enquadrada
€s mobil i es desplaca, fet que comporta i exigeix una adaptacio.

En alguns rodatges, sobretot anys enrere, el/la director/a de fotografia també
s’ocupava d’aquest carrec. De vegades , fins i tot, pot ser el mateix director o
directora de la pel-licula qui dugui a terme aquestes funcions, deixant la
il-luminacié en mans del/de la director/a de fotografia. En altres tipus de rodat-
ges el paper del o de la camera esta molt més definit: només s’ocupa de
'enquadrament i ningu pot fer-ho en lloc seu. En aquest cas, esta sota les or-

dres de la de fotografia i, per suposat, pel director o la directora de la pel-licula.

Finalment, el o la camera conserva el privilegi, que és també una gran respon-
sabilitat, d’interrompre una presa si considera que no és bona per la radé que
sigui. A més a més de seguir les ordres del/de la director/a de fotografia i el/la
director/a i de mantenir-se en contacte amb el o la maquinista aixi com també
amb els/les altres caps de departaments, el o la camera és responsable del
primer/a i del segon/a ajudant/a de camera.

El o la camera necessita habilitats tecniques avancades combinades amb les
capacitats creatives. Les capacitats técniques inclouen el coneixement de tots
els sistemes de cameres, de lents i d’equips de suport de la camera aixi com
també sistemes d'enfocament* remot, transmissors de video, receptors i de
qualsevol altre equip habitualment utilitzat, per poder aconseguir exactament el
resultat desitjat. Cal afegir-hi un bon sentit de la composicié visual, de la pers-
pectiva i del moviment, que es desenvolupara a partir de la seva coordinacié
fisica i de la seva forca. A més de la capacitat de combinar la creativitat amb
les habilitats técniques, cal que es fixi en els petits detalls i que posseeixi unes
habilitats de comunicacié efectives ja que forma part d’'un equip i el treball en

grup és primordial.
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4.3. AJUDANT/A DE CAMERA O FOQUISTA

La seva responsabilitat principal és I'enfocament, una activitat d’enorme preci-
si0 en que esta en joc tota la pel-licula. No decideix I'enfocament mirant a tra-
vés de les lents sind que ho fa a partir d'un conjunt de marques complexes
col-locades al voltant del mobiliari durant els assajos amb I'elenc i s’hi sumen
els seus instints i experiencia. Com a resultat s’obté la determinacio de les dis-

tancies focals.

S’ocupa també del diafragma i dels objectius. En cas d’emprar zoom, fa variar
la distancia focal a ma o accionant un motor. També instal-la els objectius i els
filtres. Acostuma a arribar al lloc de rodatge abans que el/la director/a, el/la di-
rector/a de fotografia i del o la camera per assegurar-se que la camera i totes
les lents requerides estiguin preparades per a la gravacio. Després de cada dia
de rodatge neteja l'equip i I'empaqueta per tenir-lo preparat el dia seguent. Per
verificar la netedat interna de la camera i de la finestra de I'objectiu utilitza un
esprai d’aire comprimit, destinat a desallotjar els corpuscles intrusos. Finalment,
s’ocupa del manteniment general de la camera i del seu funcionament en les

condicions atmosferiques més dificils.

La persona que ocupa aquest carrec és generalment sol-licitada pell director/a
de fotografia o el/la camera i treballa de forma independent. Aquesta professio
pot ser fisicament exigent ja que acostuma a ser necessaria una bona capacitat
de resisténcia, for¢a, agilitat i velocitat. A més a més, per calcular les distancies
focals, fa falta una bona vista i capacitat per jutjar amb precisio les distancies i

prestar atencio als detalls.

L’ajudant/a de camera acostuma a treballar portant sempre a prop una gran

bossa on hi duu el material necessari en un rodatge:

Per fer senyalitzacions o marques utilitza:

e Cintes de camera blanques, negres i d’altres colors: Marquen al terra la po-
sici6 on s’han de situar actors i actrius o també per marcar maletes d’Optica,

accessoris... seguint un codi de colors.
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e Cinta de pintor: També s'utilitza per fer marques al terra o en alguna paret
especial. Aquesta cinta, pero, no és tant permanent com l'altra ja que és més
facil de treure.

¢ Retoladors: D’aquells utilitzats per escriure en una pissarra ja que sén facils
d’esborrar. S’utilitza tant per fer marques com per a la claqueta.

e Esponja de maquillatge: Utilitzada per esborrar la clagueta.

¢ Retoladors permanents: Son ideals per als dies de pluja per evitar que les
marques d’enfocament s’esborrin.

o Llapis: Per fer marques d’enfocament, zoom, esbossos...

o Llapis greixés: Per fer marques d’enfocament o de zoom sobre la pantalla
del monitor per buscar un enquadrament concret.

e Guixos de colors: Per fer marques de posicions d’actors i actrius sobre su-

perficies en les quals utilitzar cinta americana o de pintor deixaria empremta.

Eines i materials de proteccio:

e Funda de camera impermeable: S'utilitza per cobrir les cameres durant les
pauses dels apats per evitar pols, pluja... Acostumen a ser platejades per fo-
ra per tal de reflectir la llum i evitar els excessos d’escalfor.

e Tela negra: Per cobrir qualsevol accessori o camera. Quan s’esta gravant en
un exterior i es vol comprovar alguna imatge gravada és probable que el sol
enlluerni o impedeixi la bona visi6 de la presa a través del monitor. En
aguests casos, la tela negra serveix per cobrir el monitor i el cap de la per-
sona que vol mirar la imatge i aixi facilitar la visibilitat.

e Funda de plastic impermeable: Per cobrir tripodes, carros de camera, male-

tes i accessoris en generals.

Eines utilitzades per a la neteja:

¢ Liquid neteja-optiques: Per netejar lents.

e Paper neteja-optiques: S’hi aplica a sobre el liquid per netejar les lents sense
que quedin molt amarades.

e Draps de microfibra: S'utilitzen sense liquid.

e Aire comprimit: Per netejar la pols o les restes organiques variades

d’optiques, cameres i accessoris en general.
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¢ Pinzell o brotxa: Per treure la pols i les restes organiques de qualsevol ac-
cessori, camera o tripode. L’ideal és tenir-ne un parell exclusivament per a la

camera i un de meés gran per a tripodes i accessoris.

Eines per a la subjeccid i I'estabilitat:

e Calls de fusta: Per estabilitzar la copa de la camera o la mateixa camera al
terra.

¢ Pinces metal-liques i de fusta: Per subjectar papers, cables, la tela negra
sobre el monitor...

e Mosquetd: Per assegurar la camera, el tripode o els accessoris aixi com
també s'utilitza per a la pujada i baixada de materials en altura.

¢ Brides tant de plastic com de metall

e Veta adherent

Eines diverses:

¢ Navalla multiusos: Ideal per a qualsevol reparacio petita.

e Tornavis amb puntes intercanviables: Segons la camera o I'accessori per
collar o desenroscar un cargol.

o Martell lleuger: Per clavar claus, desbloquejar accessoris...

e Martell de goma: Pel mateix que el martell anterior perd en arees més deli-
cades com pot ser la muntura d’'una camera, metalls...

e Cuter

e Clau anglesa: Especial per collar o afluixar rosques de diferents mides.

e Tisores

e Joc de claus Allen

e Llanterna

e Metre o decametre: Per mesurar 'enfocament. El metre s’utilitza per a dis-
tancies curtes (entre un i tres metres) mentre que el decametre és per a dis-
tancies llargues.

e Mesurador laser: Per mesurar les distancies llargues de forma rapida en un

rodatge, tant en un espai exterior com en un d’interior.
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e Oli per untar amb greix: Utilitzat, per exemple, sobre parts metal-liques que
no llisquen com ho haurien de fer.

e Oculars: Son peces que serveixen com a suport de I'ull sobre el visor de la
camera. Es canvien cada dos o tres dies per temes d’higiene.

e Piles: Per als fotometres, calculadores, mesuradors lasers, transceptors por-
tatils...

e Esprais per matisar: Serveixen per evitar reflexos d’objectes en la imatge.

4.4. AUXILIAR DE CAMERA, SEGON/A AJUDANT/A DE CAME-
RA O CLAQUETISTA

Es qui ajuda a I'ajudant/a de camera en la posici6 i el moviment de la camera i
és responsable de carregar i descarregar els xassissos per a les cameres, can-
viar i carregar les bateries de les cameres, canviar les lents, utilitzar la claqueta,
omplir i arxivar tota la documentacié de la camera. Treballa amb estreta
col-laboracié amb l'ajudant/a de camera i supervisa els i les aprenents de ca-

mera, si n'hi ha.

Durant els dies o setmanes de rodatge comenca a treballar aviat als matins,
descarregant, organitzant i preparant tot I'equip de les cameres per al dia de
treball. Durant els assajos marca les posicions de les actrius i dels actors a fi
qgue l'ajudant/a de camera pugui calcular la distancia focal i els canvis d'enfo-

caments.

L’auxiliar de camera també s’acostuma a anomenar claquetista ja que és qui
s’encarrega d’utilitzar la claqueta, una eina que permet identificar en un rodatge
els plans d’'una pel-licula per tal d’assegurar la sincronitzacié del so i de la
imatge en postproduccid. La seva funcioé és col-locar-se davant de la camera
quan aquesta ja esta rodant per facilitar la tasca del muntatge a partir de les
dades que queden gravades i també serveix per sincronitzar les imatges amb
els sons posteriorment ja que abans de retirar la claqueta del camp de visi6 de
la camera l'auxiliar produeix un soroll sec colpejant la barra articulada contra la
vora superior de la claqueta. EI nom de claqueta, precisament, prové de

'onomatopeia d’aquest “clac”. Durant la postproduccio, es busca en la imatge
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el moment precis en qué la barra colpeja la vora i també es localitza en la gra-
vacio de so, paral-lelament, el soroll generat en aquell concret instant. La coin-
cidéncia d’'ambdds punts fan possible la sincronitzacié de la imatge i el so que
han estat enregistrats per separat. Quan es dona el cas que és impossible, en
una presa, fer claqueta al comengcament de rodar-la, es fa al final d’aquesta
col-locant-la del revés. Les dades que han de constar en una claqueta en qual-
sevol rodatge son el titol de la produccio, el nom de la persona directora i el de
la directora de fotografia, la data, el nimero de sequéncia, el nimero de plai el

namero de la presa.

4.5. AUXILIAR DE VIDEO

Es la persona que s'ocupa de I'enregistrament simultani en video de les imat-
ges captades per una camera electronica incorporada al visor d'una camera
cinematografica perque I'equip de rodatge* pugui visionar-les a través d'un mo-
nitor. Abans de comencar la filmacio, el seu paper és comprovar la compatibili-
tat del seu equip, que inclou el sistema de so preenregistrat, la unitat de grava-
cid, els carros, les bateries i els monitors externs, amb les cameres per gravar
la pel-licula. El primer dia de gravacio arriba al lloc de rodatge a la mateixa hora
que l'equip de camera i comprova el seu equip per tenir-lo preparat. Al final de
cada dia de rodatge el director o directora acostuma a comprovar els videos
gravats immediatament. L'auxiliar de video ha d'assegurar que totes les imat-
ges s'han emmagatzemat cautelosament en el disc dur i que el seu equip esta

empaquetat i llest per usar-lo el dia seguent.

Evidentment, és primordial que tingui coneixements especialitzats de video,
d'equips de reproducci6 de video i de cables (tant de video com d'audio). Tam-
bé ha de tenir una comprensiéo basica de les cameres de cinema i la
il-luminacid, aixi com també dominar la informatica i posseir la llicencia adminis-

trativa per conduir vehicles.

Aquest carrec I'ha d'ocupar una persona amb bona capacitat de concentracio
durant llargs periodes de temps i d'estar extremadament alerta amb la finalitat

de monitorar tota l'accié i mantenir I'equipament durant tot el rodatge.
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També és escaient que sigui una persona amb iniciativa i capac¢ de treballar en
equip i, per tant, tenir una bona capacitat comunicativa i habilitats interperso-
nals. Convé no oblidar que és necessari que conegui a la perfeccio els requisits

de la legislacié i els procediments pertinents en matéria de salut i seguretat.

4.6. FOTO FIXA

Es la persona que obté fotografies fixes que evoquin I'art del moviment relatives
a una obra cinematografica. Aquestes fotografies poden tenir dos usos: I intern

i lextern.

e L’Gs intern esta dirigit a la produccio: conservar una evidencia de cada pla
filmat per als arxius de la pel-licula, per a la continuitat entre plans i, en defi-
nitiva, com a testimoni que es pugui consultar en cas de problema.

e L’us extern va dirigit a la publicitat i a la promoci6 de I'obra: s’escullen algu-
nes d’aquestes fotografies i s’envien a la premsa o bé van dirigides a ser

penjades a I'entrada dels cinemes.

En principi, es tracta d’imitar el clima de la pel-licula i reproduir-ne la
il-luminacié exacta, aixi com també I'enquadrament. Aquesta reproduccié exac-
ta no és tan facil com sembla ja que la camera de cinema i la maquina de foto-
grafiar tenen diferents optiques, diferents temps d’exposicio i, per tant, també

diferents resultats.

Si les fotografies es duen a terme al mateix lloc de rodatge s’acostumen a fer
entre dues preses, per evitar aixi desconcentrar el personal (aquest carrec pot
arribar a ser considerat una intrusio i fins i tot un destorb, en certs rodatges). En
altres casos es decideix convocar actrius i actors a estudis fotografics i, sobre
un fons neutre, imiten gestos propis dels seus personatges. La fotografia fixa té
la complicacié de trobar el punt d’equilibri entre la postura i la instantania: la
primera semblaria estatica i la segona podria caure en la ridiculesa pel seu ca-

racter de foto detinguda.

La professio de foto fixa, com a ofici reconegut, data del 1918 (fins aleshores

les fotos les feien operadors/es de camera amb les persones que els feien
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d’ajudants) i als Estats Units d’Ameérica va arribar a tenir el seu propi sindicat a
finals dels anys 20. La fotografia de platd es va convertir en un art enormement
refinat, tot i que de vegades aquestes fotos siguin moderadament enganyoses:
retocades segons lideal académic o estétic i amb una exageracié de

I'atmosfera de la pel-licula.

4.7. MAQUINISTA

Es la persona encarregada del desplacament del material en un rodatge. Acos-
tuma a treballar en un equip de maquinistes sota la direccio del/ de la maquinis-

ta en cap.

La funcié d’aquest equip és instal-lar, col-locar i manipular, d’acord amb els
desitjos de la direccio i la direccié de fotografia de I'obra, la camera i els seus
accessoris com per exemple muntar els diferents suports de la camera (tripo-
des) i instal-lar els sistemes originals de transport de camera adaptats a les
condicions espacials del rodatge (estibar la camera sota el casquet d’'un avio,
en una barca o en un carro de cavalls). Aixi mateix, també transporten i ins-
tal-len determinades estructures de fusta, plastic metall... destinades a col-locar
els dispositius d’il-luminacié. Transporten també el decorat o mobles necessaris
cap al rodatge. La persona gque ocupa el carrec de cap de maquinistes, a més a
més de coordinar I'equip, és la responsable de la solidesa i la seguretat de les
instal-lacions en les quals és probable que s’hi enfilin més d’una persona, aixi

com també s’encarrega de comunicar-se amb altres caps de técnics.

L’ofici de maquinista és un dels més antics. Procedeix directament de I'Opera i
del teatre, on ja existien antigament maquinaries destinades a canviar els deco-
rats, a I'aparicido d’efectes o fendmens meravellosos, etc., fet que comportava
I'exigéncia d’'una série de manipulacions que es realitzaven (i se segueixen du-
ent a terme en l'actualitat, amb sistemes evolucionats) durant les representaci-
ons mateixes. A I'aparicié del cinema, en els primers platos, els maquinistes (no
hi havia dones ocupant aquest carrec) tenien sota la seva responsabilitat, entre
d’altres, la de manipular els telons pintats que constituien els primers decorats

aixi com també la de muntar-los. Poc a poc la professié de maquinista de ro-
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datge s’ha anat diferenciant de la de muntador/a de decorat, per consagrar-se

unicament a la instal-lacio de I'equip.
4.7.1. Maquinista de traveling

Es el/la maquinista que posseeix I'especialitzacié en la realitzacié de trave-
lings*: técnica de filmacioé que consisteix a desplacar la camera que va muntada

sobre un suport en moviment*?.

El seu paper doncs consisteix a espitjar, si s’escau amb l'ajuda d’altres maqui-
nistes, la grua o el carro de traveling per realitzar determinats moviments de la
camera, o també d’accionar els bragos articulats que serveixen per elevar-la o
fer-la descendir. En aquests casos, la imatge final en la pantalla tindra la fluide-
sa i el ritme del moviment propi del/de la maquinista (que ha d’estar correcta-
ment sincronitzat amb el desplagament de I'actriu o I'actor), rad per la qual el
seu paper és fonamental. La instal-lacio previa d’'un sistema destinat a guiar la
trajectoria del carro de traveling és també, per descomptat, responsabilitat se-
va. Cal que vigili que la superficie per la qual es desplacara el carro sigui plana
0 que els carrils es trobin ben alineats per evitar irregularitats o salts durant el

trajecte.

Per desplacar facilment la camera, el primer sistema ideat fou el carrello®®: un
carro que era espitjat per una superficie de fusta i sobre el qual es col-locava la
camera. Aquest sistema va suposar un canvi d’actitud respecte la logica visual
present fins aleshores en el cinema. Més tard van apareixer les grues geganti-
nes dels estudis, que de vegades necessitaven deu o dotze maquinistes per-
qué es moguessin, que van evolucionar a grues motoritzades i automatitzades
teledirigibles (que s6n molt utilitzades en els rodatges actuals). Al cap d’uns
anys va aparéixer el pop amb rodes**: una petita grua sobre un carro que
permetia elevacions de fins a dos metres d’altura i podia suportar a sobre fins a

tres persones, i més tard es va crear l'estabilitzador d’imatges* o steadicam™.

12 Definicié extreta del DIEC (Diccionari de I'Institut d’Estudis Catalans).

3 Va ser inventat per Segundo de Chomén que era l'encarregat de la filmacié de maquetes,
dels efectes luminics i especials, dels principals processos de revelat i positivat i també dels
moviments de camera de la pel-licula Cabiria (1915) dirigida per Giovanni Pastrone.

 Un invent disenyat pel maquinista nortamerica Maurice Rosen que I'anomena tripod Dolly.
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En definitiva, s’han buscat sistemes que facilitin el transport de la camera i

permetin la realitzacio de 'efecte visual desitjat en pantalla.

4.8. GRUP D’ELECTRICS/QUES

Es el conjunt de persones técniques en l'electricitat que s’ocupa del material
eléctric en general i en particular dels focus ja que la il-luminacié, en un plato,
utilitza la major part del corrent consumit. Les seves responsabilitats varien se-
gons la grandaria de la producci6 cinematografica i el nombre de técnics/ques
de l'equip. Sén les persones que representen la companyia que els contracta,
tot i que n'hi hagi també moltes que treballen per lliure un cop ja s'han creat una
bona reputaciéo en la industria del cinema. El seu paper és clau per a la
il-luminacié de la pel-licula ja que son qui duran a terme la idea d'il-luminaci6

acordada per la direccid i la direccio de fotografia.

Durant els dies de rodatge han de tenir preparat I'equip d'il-luminacié abans que
comenci la gravacio i acostumen a fer proves prévies d'il-luminacio per tal de
detectar incorreccions de funcionament o amb la finalitat de plasmar luminica-
ment la idea que té en ment la directora o el director de fotografia. Per fer-ho,
€S necessari que posseeixin uns extensos coneixements tecnics: informen de
quin sera el millor moment del dia (en cas que es rodi en exteriors), escullen la
gelatina*: un revestiment de plastic que s’enganxa a llums o finestres per tal
d’aconseguir I'efecte desitjat, i de quin color cal que sigui. També recreen es-
cenes que transmeten informacié sobre I'espai on representa que esta localit-
zada quan en realitat tot és obra de la il-luminacid, com per exemple el parpe-
lleig de les llums, que pot recrear 'ambient de dins d’'un metro o d’un llarg viat-
ge en tren. Per aquest mateix motiu, el seu paper no finalitza una vegada ja ha
comencat a gravar la camera: si la llum ha de variar durant una presa, han de
controlar-la a temps real accionant reostats (dispositius que permeten buidar la
resisténcia dins d’un circuit eléctric segons la voluntat) i resisténcies; aixi com
també duen a terme els efectes especials acordats, com per exemple I'aparicié

d’un llamp.
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En finalitzar el dia de rodatge, s’han d’assegurar de mantenir I'equip

d'il-luminacié en bon estat de funcionament i net.

Hi ha algunes electriques o electrics que s'encarreguen de controlar les bombe-
tes i els altres articles consumibles com plantilles o filtres que es col-loquen
sobre els llums per crear efectes. Paral-lelament, n'hi ha que sén responsables
de col-locar els llums durant el rodatge.

Es primordial que aquests/es professionals puguin treballar en algada como-
dament. Aquesta professio és fisicament molt exigent ja que requereix tant re-
sistencia com agilitat i forca. A més a més, també cal que siguin capacos de
treballar amb rapidesa i precisi6. Com que acostumen a viatjar durant llargues
distancies per transportar I'equipament necessari per als rodatges, un dels re-
quisits per ocupar aquest carrec sol ser el carnet per conduir vehicles i se sol

especificar la llicencia per conduir camions de diverses mides.

En les produccions molt petites hi pot haver només una persona que ocupi
aguest carrec i que treballi amb el/la camera. En canvi, en les produccions més
grans, els equips poden arribar a ser considerables. Per tant, la flexibilitat i la
capacitat de treballar en equip son primordials. A més a més, el grup
d’eléctrics/ques i el de maquinistes han de treballar colze a colze i compartir les
feines de manipulacié del material. Les normes sindicals nord-americanes pre-

veuen un repartiment rigords de les tasques, que esta prohibit transgredir.

Les eléctriques i els eléctrics treballen sota les instruccions de la/del cap d'elec-

trics/ques.

4.9. CAP DEL DEPARTAMENT ELECTRIC

Es la persona que coordina les actuacions del grup de técnics/ques en electrici-
tat. A més a més, quan cal equipar un indret exterior a un plat6 amb una ins-
tal-lacio electrica, acompanya abans del rodatge la directora o el director i la
persona encarregada de la direccio de fotografia a les localitzacions exteriors
per buscar-hi les fonts d’electricitat necessaries. Per dur-ho a terme, necessita

realitzar una estimacié de la potéencia eléctrica en quilovats, o en desenes de
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quilovats, que exigira I'escena. També ha de preveure els suports que s’hauran

de portar o construir, si és necessari, per subjectar els focus.

Es important que aquest/a professional tingui en compte diversos aspectes a
I'hora de dur a terme la seva instal-lacié electrica. Per exemple, pot donar-se el
cas que el lloc destinat a executar el rodatge exigeixi conservar la seva funcio
actual (circulacio de vehicles o de persones, culte, treball...) i en aquests casos
acostuma a ser necessaria una gran quantitat de cables, de vegades centenars
de metres, per a muntar-hi connexions a distancia. Les condicions electriques
locals (corrent continua o alterna) aixi com també els sistemes de cablejat pro-
pis de cada pais o regid, poden exigir una tecnica de connexid diferent. En cas
qgue no hi hagi en el terreny cap font d’energia suficientment potent o resulti im-
possible connectar la xarxa, el grup d’eléctrics/ques han de portar grups elec-

trogens.

Als Estats Units d’America, aquest carrec acostuma a tenir més responsabilitat
que el seu equivalent europeu ja que, a més a més d’ocupar-se de l'electricitat,
dissenya la instal-lacié i la col-locacié dels focus després d’haver realitzat un
primer esbos de la il-luminacid, que sera completada i perfeccionada posteri-
orment pel director o per la directora de fotografia.

Els i les caps d’eléctrics/ques, com els/les caps de maquinistes, escullen el seu
propi equip: professionals amb qui sovint ja han treballat en altres obres anteri-

orment.

4.10. ADJUNT/A DEL/DE LA CAP DEL DEPARTAMENT ELEC-
TRIC

Designa una figura vinculada a I'estructura professional de I'ambit cinematogra-
fic propia dels Estats Units d’Ameérica on I'anomenen best boy o best girl. Es
I'ajudant/a personal del cap o la cap del departament eléctric que s’encarrega
de coordinar la feina, mantenir el contacte entre la produccio i el platé i dur el

pla de treball del personal electric contractat.
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CAPITOL 2n
TERMINOLOGIA CINEMATOGRAFICA

El cinema a Catalunya és una de les activitats que més repercussio té als nos-
tres mitjans de comunicacio. A més, compta amb la infraestructura publica de
I'Institut Catala de les Empreses Culturals (Departament de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya) i també amb ['entitat publica, sense anim de lucre, Acade-
mia de les Arts i les Ciéncies cinematografiques catalanes. A Catalunya, hi ha
certamens o festivals (com el de cinema fantastic de Sitges o el REC de Tarra-
gona) i una televisio publica (53) molt activa en la potenciacié de les nostres

industries audiovisuals.

En relaciéo amb el tema que ens ocupa, hi ha I'Estudi estadistic de la direcci6 de
cinema a Catalunya, elaborat per I' Observatori de la Produccié Audiovisual de
la Universitat Pompeu Fabra. Aquest treball assenyala, entre moltes dades, que
a Catalunya, entre els anys 1990 i 2014, 801 cineastes van dirigir 1.227 pro-
duccions de cinema. En aquest periode de 24 anys, 601 d’aquest cineastes van
dirigir inicament una sola pel-licula, mentre que 57 van superar el nombre de
tres obres dirigides. Entre el 2010 i 2014 van debutar en la direccioé 201 cineas-

tes.

Considero que aquestes dades mostren una gran eventualitat en la direccio
cinematografica o una escassa consolidacio laboral i productiva en un context
historic de forta crisi. També cal destacar que aquesta estadistica es refereix a
700 homes i 101 dones i que no hi ha dones cineastes amb més de 8 films de

producci6 catalana en aquest gairebé quart de segle.

En aquest periode, el 40% dels cineastes han nascut a Catalunya i, si ens ce-
nyim a les persones que hi han realitzat la seva Opera prima, el percentatge
puja al 59% nascudes al nostre pais. Entre 2005 i 2009, es va produir el nom-
bre més elevat de debutants (215), triplicant el nombre de produits en el quin-
quenni anterior (73 debuts). Dels 570 cineastes debutants a Catalunya (tant els

gue ho van fer abans de 1990 com els que ho han fet en el periode estudiat),
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255 han dirigit habitualment obres en regim de coproduccié amb la resta de
l'estat o amb I'estranger. Per tant, hi ha una convivéncia amb els idiomes de
meés incidencia demografica. Aquestes dades reflecteixen les dificultats que pot
trobar el catala en la indastria cinematografica global, tant a nivell de consolida-
ci6 laboral com de disponibilitat de recursos o, simplement, per la competencia i
la influencia dels cinemes america i anglés. En aquest context, el desenvolu-
pament i la normalitzacio del catala sén molt dificultoses i aix0, evidentment,
encara afecta més la normalitzacio d'una terminologia cinematografica en cata-

bY

la.

En aquest camp laboral, la nostra llengua és una llengua d'arribada** i no gene-
ra la creaci6é de vocabulari d'una manera tan agilment i rapida com en l'anglés,
ni es troba en una posicio tan consolidada como la cultura anglosaxona. Aixi, el
catala inverteix més temps i esforgos a consolidar una terminologia propia. En
primer lloc, sempre s’hauria de buscar una forma genuina o formes alternatives
en la llengua d'arribada. Si aixo no fos possible, s’optaria per I'adopcié** o I'a-
daptacio**, a diferencia d'altres llenglies d'arribada que no es preocupen tant
per I'Gs de les formes propies, siné que es decanten per I'Us del calc** dels ter-

mes en les llengiies de partida** (I'italia n’és un exemple™).

Aquesta és una de les questions a resoldre de cara al futur. Cal tenir present
gue el catala és una llengua que sobreviu en un context sociopolitic advers, al
qual s'ha d’afegir la prevalenca anglosaxona en el moén audiovisual. Es d'agrair,
per tant, la presencia d'una area tematica de comunicacié audiovisual en el por-

tal TERMCAT, tot i que encara hi ha molt cami per recérrer.

'* Tal i com s'observa a I'’Annex 6, molta de la terminologia cinematografica italiana s6n man-
lleus adoptats de la terminologia anglesa.
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5. LA TERMINOLOGIA

La seva funcié principal®®

és la representacio i la transferencia del coneixement
entre especialistes que empren un llenguatge d’especialitat en el seu camp.
L’estandarditzacié és considerada necessaria per evitar els perills comunicatius
de 'ambiguitat. D’aquestes ambiguitats linguistigues una de les més perilloses
és la sinonimia, que pot traduir-se en una perdua de claredat i de precisi6. Ba-
sicament, genera una confusio pel fet d’'insinuar diferents continguts conceptu-
als. Per aquesta rad, una de les tasques principals de I'estandarditzacio consis-

teix a assignar una designacio Unica a un concepte establert i delimitat.

Definir la terminologia suposa interrogar-se pel seu objecte d’estudi i per la re-

lacié que manté amb altres disciplines.

La terminologia és una interdisciplina’’ que posseeix unes bases tedriques de-
limitades i un objecte d’estudi definit. Aixi mateix, es compon d’'una vessant teo-
rica i una vessant aplicada. La seva vessant tedrica respon a un model deter-
minat que coincideix, en part, amb el de la linglistica, el de la lexicologia, el de
la morfologia i el de la semantica lexica. Per aquesta mateixa rad es classifica
com una disciplina deutora d’altres matéries de les quals n’adopta determinats
fonaments. Aquest fet no comporta, pero, que no sigui una disciplina original, ja
que reconfigura aquests fonaments construint un espai propi i diferenciat dels
altres camps cientifics, amb un meétode propi. En conclusié, la terminologia és
I'estudi de les nocions propies dels llenguatges d’especialitat** i les seves de-

nominacions.

5.1. DIFERENCIES ENTRE TERMINOLOGIA | LINGUISTICA

al deixar clares les diferéncies entre la terminologia** i la lingliistica ja que, tot i
que ambdues s’ocupin de I'estudi del llenguatge, es diferencien tant en la teoria

com en la practica. Quant a la vessant teorica, la terminologia se’'n diferencia

'® Considerada per la TGT (Teoria General de la Terminologia).
" No existeix cap disciplina estructurada que no disposi de terminologia. Tampoc es pot ex-
pressar ni transferir coneixement cientific sense terminologia (Cabré, 1998b:76).
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en aspectes fonamentals com la concepcié del llenguatge i la de I'objecte
d’estudi de la disciplina, les perspectives d’estudi de I'objecte, la prioritzacié de
determinats aspectes i també de les finalitats prioritaries. La terminologia con-
sidera que el concepte, nucli d’atencid, pot ser concebut independentment de la
denominacié o terme que el designa, mentre que la lexicologia (vessant de la
linguistica que s’ocupa del léxic) no concep el significat si no esta vinculat a
una paraula. El fet que la terminologia s’ocupi de sectors del coneixement molt
formalitzats i de situacions comunicatives prou restringides (nomeés entre espe-
cialistes) ha fet que la linguistica no hagi desenvolupat un interes teoric per la
terminologia. La linguistica ha fet front a I'estudi de la variacié del llenguatge ja

gue el seu objectiu principal és descriure’l.

Quant a la vessant practica, la terminologia té la seva propia metodologia com
a disciplina aplicada, fonamentada en: les dades que recopila, el métode de
recopilacio, el tractament de les dades i, finalment, la presentacié d’aquestes
dades en glossaris. Pel que fa a la formacié de termes, la linglistica general (i
en consequéncia també la lexicologia) defensa la lliure evolucio de les llengles
I en rebutgen aixi qualsevol tipus d’intervenci6. En canvi, una de les aplicacions
de la terminologia és la de fixar uns criteris de normalitzacié linguistica per tal
de trobar termes que designin els manlleus** que apareixen procedents d’altres

llengies.

5.2. HISTORIA DE LA TERMINOLOGIA

Investigadores com I'Alicia Fedor de Diego o la Teresa Cabré afirmen que la
terminologia com a disciplina ha estat creada recentment. Tot i aix0, puntualit-
zen que és molt antiga com a practica, ja que ha estat necessaria la seva exis-
téncia en el moment en que un ambit especialitzat ha requerit necessariament

una terminologia especifica.

La terminologia neix com a estructura teorica a partir del treball lexicografic es-
pecialitzat; als anys trenta entren en joc un conjunt de factors que requereixen
la intervenci6é especialitzada sobre els termes. Sens dubte doncs, van ser les

escoles de terminologia de Viena, Praga i Moscou del segle XX les que van
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contribuir amb més forca el naixement de la terminologia moderna. Aquestes
escoles sorgiren com a resposta al progrés accelerat dels diferents ambits
d’especialitat que comporta la necessitat d’harmonitzar les terminologies cienti-

ficotecniques.

5.3. LLENGUATGES D’ESPECIALITAT

Els llenguatges d’especialitat es basen en la llengua estandard i, tot i compartir-
ne certs trets, tenen un clar caracter convencional més marcat, caracteritzat per

la formalitat, la funcionalitat, la precisio i la selecci6 .

e La formalitat, al marge de la comunicacio informal, exclou els elements
d’expressivitat de manera que hi predominin els trets de neutralitat afectiva i
d'impersonalitat. Per aixd mateix, I'emotivitat o I'expressivitat resulten ina-
propiades en aquest tipus de comunicacio

e La funcionalitat és una altra caracteristica de gran importancia dels llen-
guatges d’especialitat, ja que ha d’oferir una comunicacio eficag,

e La precisio és un criteri preferent al de I'estética, cal defugir aixi dels com-
portaments sinonimics.

e La seleccid, estretament relacionada amb la funcionalitat i la precisio, és
una altra de les caracteristiques dels llenguatges d’especialitat que ens aju-

da a afinar tant com sigui possible.

Per acabar aquesta presentacié de caracteristiques cal puntualitzar que els
llenguatges d’especialitat empren unes formes linguistiques especifiques
classificades en els diversos tipus i en els diversos graus d’especificitat expo-
sats a continuacio. Pel que fa als tipus de formes hi trobem:

e Termes. Formes especifigues monosémiques que sén la unitat base del
llenguatge d’especialitat i, per tant, també clars factors d’identificacio
d’aquest.

e Tractaments personals. Utilitzats en el llenguatge administratiu (Molt Hono-
rable, Honorable, Excel-lentissim/a...)
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e Locucions i frases fetes. També constitueixen un tret especific en diversos

llenguatges d’especialitat tot i que amb menor proporcié que en els termes.
Aixi com en el llenguatge administratiu, 'econdmic i fins i tot el juridic trobem
expressions manllevades del llati, en el cas del llenguatge d’especialitat del
mon cinematografic la majoria d’expressions que s’usen actualment, prove-
nen de l'anglés i en els seus inicis provenien del francés (els idiomes em-
prats i la influéncia d’aquests en altres llengles reflecteixen la forga o la im-

portancia de la indUstria cinematografica en cada moment).

Quant als diferents nivells d’especificitat amb qué es poden presentar les for-

mes linguistiques pel que fa als llenguatges d’especialitat, trobem:

Formes linguistigues pertanyents a la competencia linguistica de les i dels
especialistes d’'un camp que s6n desconegudes per la resta de parlants (per
exemple el terme cinematografic etalonatge?).

Formes linglistiqgues pertanyents a la competéencia linguistica de les i dels
especialistes d’'un camp que sén conegudes per la resta de parlants tot i que
no les utilitzin, és a dir, sén de competéncia linguistica passiva (per exemple
el terme cinematografic claquetista*).

Formes linglistiques que, dins la llengua estandard, mostren un significat i
un altre de diferent dins la llengua d’especialitat. Normalment els diferents
significats d’'una paraula solen ser proxims, aquest és el motiu pel qual la
llengua general tendeixi a confondre’ls, perd estan funcionalment ben dife-
renciats (per exemple dramatitzar significa, com a terme dramatuirgic, inter-
pretar teatralment un paper; i com a mot de I'is general de la llengua es refe-
reix a associar a un fet consequéncies més tragiques del que sén o podrien
arribar a ser).

Formes linguistiques utilitzades preferentment dins de I'esfera de comunica-
cio d'un llenguatge d’especialitat, perd que sén pertanyents a la competéncia
passiva i activa de tot el conjunt de la comunitat linguistica (per exemple el

terme audiovisual enfocar).
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Els llenguatges d’especialitat es troben situats dins de les varietats funcionals
d’una llengua. Aixi mateix, els llenguatges d’especialitat es poden classificar'® a
partir del grau d’abstraccié, de la manera artificial o natural d’expressar els
elements i la sintaxi, del medi, és a dir, del tipus d’especialitat i dels comuni-
cants:

I. Llenguatges professionals: tenen un grau d’abstraccié baix i s’ expressen en

llengua natural amb una alta proporcié de termes i una sintaxi relativament
lliure. S'utilitza sobretot en I'ambit de la produccié.

II. Llenguatges técnics: tenen un grau d’abstraccié alt i s’expressen en llengua

natural amb una alta proporcié de termes especials i una sintaxi controlada
estrictament. S’utilitza en el mén técnic.

lll. Llenguatges cientifics: tenen un grau molt alt d’abstraccio i expressen les re-

lacions en llenguatge natural tot i usar simbols artificials per als elements. Es
utilitzat en les ciéncies experimentals.

IV. Llenguatges simbolics: tenen un grau maxim d’abstraccié i acostumen a ex-

pressar-se amb simbols artificials.

Com es pot deduir facilment, el llenguatge cinematografic respon als dos pri-
mers elements; pel que fa a professionals l'utilitzen intérprets, directors/es, gui-
onistes... | pel que fa al llenguatge técnic és emprat per tecniques i tecnics de

llum, de so, de camera, del muntatge, d’efectes especials...

5.4. CONCEPTES

La globalitzacié actual es produeix a tots nivells i la terminologia I'acompanya.
Les llengiies sbn sistemes de comunicacio i es mantenen vives, en part, graci-
es a lintercanvi de paraules o frases entre unes i altres. Aquest intercanvi, que
sol ser cultural, tecnologic, cientific o comercial, comporta el transvasament de
conceptes genuins d’una altra llengua que acaben esdevenint propis a mesura
que son utilitzats per la llengua que els acull. Aquest intercanvi s’ha intensificat i

ha sorgit la necessitat de qui en parla la llengua d’arribada de crear denomi-

®Classificacié segons Hoffmann en Kommunikationsmittel Fachsprache, Berlin (1976).
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nacions per als nous conceptes provinents d’una llengua de partida. S’entén
per llengua de partida la llengua propia de la societat que ha originat un terme i,
per llengua d’arribada, la que acull el terme com a manlleu*. També es pot
parlar de llengua vehicular** en els casos en qué aquesta designacié de ter-

mes s’origina mitjangant una llengua d’intermediaria.

La paraula manllevar es defineix pel DIEC2 com a treure per a si (quelcom)
d'un altre, consequentment, si ho extrapolem a la terminologia, manlleu és
I'element linglistic que atreu per a si (la llengua d’arribada) provinent d’una al-
tra (la llengua de partida). En aquest viatge de vegades cal una adaptacio amb
major 0 menor grau a la nova llegua (manlleu directe**) i d’altres el que es fa
€s dur a terme una traduccio literal (calc). Més rarament, ens podem trobar
davant de xenismes**: quan el nou terme resulta complicat de traduir pel fet
que aquest terme fa referéncia a una realitat (cultural, geografica, meteorologi-

ca...) desconeguda per part de qui parla la llengua d’arribada.
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6. NORMALITZACIO LINGUISTICA DE MANLLEUS

El sistema linguistic té tres maneres de fer front a I'arribada de manlleus. Les

citaré per ordre de preferencia pel que fa al seu Us.

Triar, en la llengua d’arribada, formes alternatives.
Adopcio del terme nou, en la seva forma genuina.

Adaptacid, al sistema lingiistic, de la forma genuina.

6.1. FORMES ALTERNATIVES AL MANLLEU

Es recorre a les formes alternatives propies del sistema linguistic d’arribada
com a primera opcié ja que es prefereix emprar els recursos més propers, que
comporten un refor¢ del sentiment de pertinencga, I'amor propi per la llengua
com a capag i apte per a qualsevol Us i altres efectes psicolinguistics: es res-
pecta l'imaginari cultural de les i dels parlants. A més a més, estimula la creati-
vitat de la llengua d’arribada i un major coneixement d’aquesta. També es pro-
cura una actualitzacio de la llengua tenint en compte el solatge terminologic i

procurant-ne el seu reciclatge i restauracio.

Per aconseguir una major harmonia léxica és procedent aplicar més d’'un dels
recursos de neologismes** com a forma alternativa al manlleu com sén la deri-
vacio**, la composicio**, el canvi semantic**, la sintagmacio**, els arcaismes** i

els dialectalismes**, les denominacions populars** i altres:

e Derivacio: Afegir un afix a I'arrel (prefix, infix o sufix).
- Programari és el resultat d’ajuntar el sufix —ari a la paraula programa amb la
finalitat d’evitar el manlleu anglés software.
- Micropresentacié (de gui6): adjunta el prefix micro- a la paraula presentacio
per evitar, d’aquesta manera, el manlleu anglés logline.
e Composicio (popular o culta): Unié de dues o més unitats Ieéxiques de sig-
nificats independents que units son complementaris.
- Cineforum: es combinen els mots cine (abreviacié de cinema) i forum.
e Canvi semantic: Alteracié del significat d’'una paraula a partir de la seva

ampliacio, restriccio...
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- Pel-licula: el mot original, que designa la cinta fotosensible feta d’'un plastic
molt fi on hi queden gravades les imatges en el cinema o en la fotografia
analogica, experimenta una ampliacié semantica per a denominar el resultat
final de tot el procés cinematografic, 'obra creada.

- Cantar: el mot original es refereix a emetre sons musicals a través de la veu.
Aquest significat s’ha vist ampliat també semanticament per designar I'accié
d’enunciar verbalment I'escena, el pla i la presa escrites en una claqueta i
que es disposen a rodar.

e Sintagmacio: Lexicalitzacié d’'un sintagma lliure.

- Pop amb rodes és el terme format a partir d’'unitats lexiques amb un significat
especific que provenen d’estructures lliures del discurs que evita el manlleu
anglés tripod Dolly.

e Arcaisme: Tornar a fer actual una paraula en desus.

- Tallar* o tall fa referéncia al canvi sobtat d’'una sequéncia a una altra que en
el cinema analogic implicava un tall fisic de la pel-licula.

e Dialectalisme: Generalitzar una paraula propia d’una zona geografica més
local.

e Denominacions populars: Emprar formes més genériques i no cultes en
ambits d’especialitat.

- Cinema mut és la forma per designar el cinema en el que els personatges no
parlen i evitar la forma anglesa silent film o silent movie.

e Altres: onomatopeia, abreviatura**, siglacié**, acronimia**, lexicalitza-
Cio**, conversio**...

- Clagueta és la forma manllevada del terme anglés clapboard que significa
pissarra que fa “clap”. En catala emprem “clac” com a reproduccié onomato-
peica més propia de la nostra llengua.

- PG son les sigles que s’han format a partir dels termes pla i general que

permet evitar la difusié de la forma manllevada de 'anglés LS (Long Shot).

Cal tenir present que hi ha certs manlleus que, normalment, no pertanyen a cap
llenguatge d’especialitat (ni cientific ni técnic) que responen a una moda pas-

satgera. En aquests casos, com que es preveu que seran utilitzats durant un
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periode de temps curt encara que puntualment important, no sempre és neces-

sari buscar una forma alternativa en la llengua d’arribada per designar-los.

6.2. ADOPCIO DEL MANLLEU

L’adopcié consisteix a integrar, com a propia, la forma estrangera original d’un
terme tot i que, sovint, presenta una adaptacié al sistema fonetic o morfologic
(genere i nombre) de la llengua d’arribada. Els motius per optar per I'adopcio

del manlleu, i no per les formes alternatives esmentades, poden ser:

e que qui parla o escriu s’hagi acostumat a emprar el terme estranger originari
perqué el seu Us ja s’ha estés molt (per exemple, el mot francés amateur);

e que l'adaptacié a la llengua d’arribada desfiguraria excessivament la forma
del terme original fins arribar al punt que no es relacionés una forma amb
l'altra (per exemple el terme chill-out de I'anglés que denomina un estil de
musica electronica tranquil-la);

e que el terme sigui utilitzat en un ambit molt restringit i les diferents llengles
empren el mateix terme (per exemple ad libitum, en llati, significa deixar Ili-
bertat a un/a interpret, ja sigui en el camp de la musica, el del teatre o el del
cinema).

e que es tracti d’'un xenisme (per exemple paparazzi'®, procedent de litalia);

e que provingui d’un toponim** o0 antroponim** amb la finalitat de destacar en
especial el seu origen (per exemple, el pla Hitchcock que fa referencia al seu
creador);

e que es tracti d’'un terme I'escriptura del qual ja és molt emprada internacio-
nalment (per exemple I'expressio italiana opera prima que designa la primera

obra cinematografica d’'un/a autor/a).

®Terme singular del plural de paparazzo emprat pel director Fellini en referéncia a un fotograf
que sortia a La dolce vita.
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6.3. ADAPTACIO DEL MANLLEU

Consisteix a adequar el manlleu a les regles de la llengua catalana, bé de for-

ma gradual en el transcurs dels anys o ja des d’un primer moment. Aquesta

adaptacio es pot dur a terme de dues maneres:

Adaptacio fonicografica
a. Tenint en compte la pronuncia per tal d’aproximar-la a la llengua origina-
ria amb la finalitat d’aproximar la pronunciacié (fonico-).
- Flaix és I'adaptacio fonetica del terme anglés flash.
b. Tenint en compte la grafia de la llengua de partida, s’adapta el terme a la
grafia catalana per tal d’afavorir la integracioé d’aquest (-grafica).
- Steadicam* és la forma adaptada del terme anglés steadycam.

Adaptacio morfologica

Adequa el manlleu a la morfologia catalana de manera que s’integri a I'hora
de construir plurals i singulars, génere...

- Sinopsi prové del terme grec synopsis i és una adaptacié morfologica al

femeni singular que en llengua catalana no li correspon el morfema de

plural -s.

6.3.1. Adaptacio d’ alfabets diferents al catala

De vegades ens podem trobar amb la necessitat d’adaptar manlleus proce-

dents de llengiies que empren un alfabet diferent al catala, o inclis poden ser

sil-labiques. Davant d’aquestes problematiques podem recorrer a la translitera-

cié** o bé a la transcripcio:

Transliteracio: Es tracta de trobar una correspondencia, caracter per carac-
ter, d’'una escriptura alfabética a un altre alfabet (en aquest cas, el catala)
seguint els propis caracters, és a dir, representar (els signes d’'un alfabet)

amb els signes d’un altre alfabet®

. En la majoria de sistemes de translitera-
cié s’empren signes diacritics**, la qual cosa en dificulta la pronuncia per part

d’'una persona no especialitzada en la matéria aixi com també la seva difu-

2 Definicié extreta del DIEC.
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si6. Nogensmenys, obviar els signes diacritics pot comportar pronuncies de-
fectuoses.
- Txaikovski* és la transliteracié [Y (tx) / a (a) / # (i) / k (k) / 6 (0) ...] del cognom

rus Yamkosckum (en escriptura ciril-lica).

e Transcripci6: Adapta la pronuncia original d’'una paraula a 'escriptura de la
llengua d’arribada (en aquest cas, el catala). Es tracta de simplificar els sons
i no emprar els signes diacritics més dificultosos i desconeguts per la pobla-
cié no especialitzada en la llengua de partida. El seu objectiu és defugir de la
grafia estrangera i reproduir, amb els mitjans tipografics propis del catala, el
so0. Aixi, es fa possible la seva difusio escrita i també la pronancia per part de
persones no parlants de la llengua original malgrat que pugui veure’s man-

cada d’exactitud sonora en comparacio a l'original.

- Jiaozi® és I'expressio escrita en catala del terme xinés €7 (cresta xinesa)
que ha estat transcrit mitjancant el sistema de transcripcié pinyin®, establert
com a estandard internacional per I'Organitzacié Internacional per a la Norma-
litzacié el 1982. Com que el xinés és una llengua morfo-sil-labica, és a dir,
que no utilitza un sistema d’escriptura alfabética, convé no emprar translitera-

cié com a sinonim de transcripcio.

2 Compositor romantic rus del s. XIX.

*? Forma destonalitzada de jidozi. El pinyin és un sistema flexible que permet utilitzar, o no,
signes diacritics per indicar els tons de les paraules. Els diferents tons s’acostumen a mantenir
en textos especialitzats i academics i, en canvi, se solen obviar en textos d’Us divulgatiu o pe-
riodistic.

2% va ser establert oficialment 'any 1996 per la RepUblica Popular de la Xina per unificar i subs-
tituir sistemes de romanitzaci6 de mots xinesos que hi havia hagut anteriorment (com per
exemple el Wade-Giles, el Yale o el zhuyin).
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CONCLUSIONS

La realitzacié d’aquest treball de recerca m’ha permés aprofundir en el mén del
cinema, concretament en les diferents professions que hi intervenen —he ob-
servat que no son feines estrictament delimitades sind que, molt sovint, sén
permeables les unes amb les altres— aixi com coneixer la terminologia relativa
als diferents oficis en cinc idiomes (catala, angles, castella, francés i italia) i dis-

tingir-ne la diferent etimologia. Per tant, primer objectiu complert.

Aixi mateix, deixo constancia de les possibilitats que ofereix el catala tot i que,
en més d'una enquesta de les que he realitzat per a aquest treball, s’apunta
com a bona la tendéncia d’utilitzar la terminologia cinematografica en anglés
per facilitar la comunicacio entre diferents professionals. Aquesta posicid, des
del meu punt de vista, pot ser facilitadora pero és a la vegada empobridora per
a la llengua i per a la cultura de les persones que la parlen. En la meva tasca
de recerca he acudit frequentment al TERMCAT i alguna d’aquestes consultes i
aportacions s’han convertit, posteriorment, en noves entrades que poden ser
d’utilitat a altres persones. De la mateixa manera, també he detectat errors en
el seu web els quals he posat en coneixement a les persones pertinents de tal
manera que han estat esmenats i n’he rebut I'agraiment informaticament. Per

tant, novament, segon objectiu complert.

Pel que fa al tercer objectiu —copsar I'us real de la terminologia cinematografi-
ca en catala— constato, com ja em temia, que no es correspon al nivell assolit
pel catala en altres ambits (el futbol, la cuina, la musica...). M’han sorgit dificul-
tats per trobar exemples de les diferents eines cinematografiques en catala
com ara un model de guid literari, de guio técnic o d’escaleta; per la qual cosa
els he redactat jo mateixa. Ho remarco per destacar-ne la dificulta de la recer-
ca. Per assolir, literalment, I'objectiu de qué parlo —copsar I'Us real...— he rea-
litzat més de trenta enquestes®* a professorat, cineastes i estudiants universita-
ris de cinema i comunicacié audiovisual; amb un resultat no per més esperat,
menys doloros: el catala, tot i el seu potencial present, no gaudeix d’'una bona

salut i, en molts casos, son les mateixes persones implicades en el sector les

24 Vegeu Annex 7.
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gue no estan disposades a realitzar I'esforg que encara suposa (traduccio del
terme anglés conegut, consultes al TERMCAT...) la normalitzacié del catala.
Aixi mateix, he acudit a les fonts amb més abast pel que fa a la difusio: els cre-
dits® d’una obra audiovisual (les séries Merli i Nit i dia) i he tornat a constatar

I'ds d’anglicisme no acceptats com a manlleus.

El quart objectiu, referent a la difusié académica tant de les funcions de les dife-
rents professions com de la terminologia catalana associada al cinema, crec
que I'assoleixo amb la presentacié i exposici6 del treball; amb el glossari®® ci-
nematografic i la taula d’equivaléncies?’, que sén d’agil consulta i facil difusio; i
amb el compromis personal de crear noves entrades de la Viquipédia o ampli-

ar-ne d’existents.

El darrer objectiu no I'he acomplert, perd és questid6 de temps: el termini

d’inscripcio al Filcat.UB és el 31 de marg.

No vull finalitzar aquest apartat sense posar de relleu que se m’ha fet dificultés
trobar la manera de redactar el present treball defugint del masculi generic. De
vegades, no m’ha estat possible evitar la duplicitat carregosa de génere i penso
qgue constatar-ho fa evident la necessitat de la llengua de trobar la manera de

ser respectuosa amb la diversitat de génere.

 Vegeu Annex 8.
26 Vegeu Annex 4.
2 Vegeu Annex 5.
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Annex 1. Exemple de guio literari

N'\llm. escena Interior Escenari PLOMES A L’ INTESTI PRIM Moment del dia

P

1 INT. SOTERRANI D’/UNA CASA ABANDONADA - NIT Capcalera de I’escena

2’5(::mQuatJ:e dones van vestides de colors foscos. Estan assegudes pel terra

al voltant d’una taula rectangular. Sén la CLAUDIA (17) , la BERTA (18)
, la NURIA (23) i la JOSEPA (43). La majoria estan bevent te vermell.
La Miriam llenca una CULLERETA al terra.

Nom del personatge
P %JOSEPA

. Si tot fos un somni la vida seria més pléci;;\z\ Descripcid
< cm . tranquil-la. Pessiga’m. Ben fort. Com si t’hi de I’accio

“ anés la vida.
CLAUDIA

Barbars del segle XXI! Aixecareu les aixades
contra el nostre poble que us ha vist néixer i
créixer.

BERTA

(Donant-se cops contra les cuixes amb els punts tancats enérgicament

i mirant el cel enrabiada)-<~___§~§-‘-§‘
Directriu

Animal!
NURIA

Ara no és hora de posar-nos tragiques. Més ens Diale
valdria calar foc i que quedés tot enrere, en tlaleg
el gélid mén de 1l’oblit que no coneix el dema.

BERTA

De les cendres en traurem profit. Com ocell que
abandona el niu per volar a terres calides en
busca d’escalfor.

JOSEPA

On és el 1llibre? Pas que vull que cremi tot.
Les seves paraules les vull amb mi. Ens 1’hem
d’endur amb nosaltres. Potser 1l’avia el va
amagar sota la marfega. O potser el va enterrar
sota els ceps. Potser ja reposa en estdmacs de
rates famolenques.

Continua el dialeg a la pagina ——> (CONTINUA)
segiient
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Annex 2: Exemple de guio tecnic

SEQ. QUADRE DESCRIPCIO IMATGE SO DURADA
NUM. (dibuix o fotograma) (il"luminacid, tipus | (musica, veu en | (segons)
de pla, angle de off, dialegs,
visio, moviment de | efectes de so)
camera, transicid)
II*luminacié Musica
56 El peu de I'Eulalia es | natural So de xipolleig | 2s
banya a l'estany. Pla detall d‘aigua.
Angle picat
Camera fixa
Fosa en negre
II'luminacio Musica
57 L'Eulalia corregeix lateral Veu en off 20s
examens al sofa. Pla general
Angle normal
Camera fixa
Tall
II'luminacioé Musica
58 L'Eulalia s'asseu en | frontal Veu en off 15s
un restaurant per Pla mitja
espiar. Angle normal
Camera fixa
Tall
II'luminacio Musica
59 La Rim camina pel natural Veu en off 5s
carrer i s'atura. Pla mitja So ambiental
Angle normal de cotxes.
Camera fixa
Tall
II'luminacio Musica
60 La Rim somriu. natural Veu en off 5s
Pla detall So ambiental
Angle normal de cotxes.
Camera fixa
Tall
II'luminacio Musica
61 La Rim té tres natural So ambiental 5s
pigues al brag. Pla detall de cotxes.
Angle normal
Camera fixa
Tall
II'luminacio Musica
62 La Rim ensenya els | natural Veu en off 15s
seus tres rellotges. | Pla detall So ambiental
Angle normal de cotxes.
Camera fixa
Tall
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Annex 3: Exemple d’escaleta

M’ ASSEC SOBRE EL GEC GROC

De Dolga Alcafiiz i Macias

1. EXT. CARRER - DIA
Una noia camina pel carrer llegint un llibre. Es desplaca a
gran velocitat i duu una faldilla de quadres. Ensopega amb un
esglad i cau de bocaterrosa.

2. INT. LLIBRERIA - DIA
La noia es passeja per una llibreria llegint amb el cap de
canté els titols dels llibres de les prestatgeries. Passeja
el dit index pels lloms fins que s’atura en un llibre que es
titula L’eucaliptus ha fet peres.

3. EXT. PARC - DIA
Al terra hi ha una fulla de plataner. Apareix un conill blanc
d’ulls blaus que s’hi atansa. Duu un collaret on es pot
llegir Floquet de neu. Comencga a menjar-se la fulla.

4. EXT. ESCALES - DIA
Hi ha una noia de cabells arrissats que camina despistada amb
ulleres de sol. Se 1li enganxa un tald de les sabates a un
esglad, perd l’equilibri i cau estesa al terra d’esquenes. Al
cap d’uns segons de desconcert, es frega el cap amb cara de
dolor. Fa un dia molt assolellat.

5. INT. CASA - DIA
La noia de la faldilla de quadres retalla revistes amb
tranquil ‘litat asseguda en una taula rodona. L’habitacid on
es troba és fosca i1 petita.

6. EXT. PLATJA - DIA
Un noi rapat al zero passeja tranquil -lament per la vora de
la platja. Camina en direccidé les roques. Quan hi arriba,
comenga a escalar-les i, un pic arriba al lloc més alt, s’hi
asseu. Contempla, respirant profundament, la posta de sol.

7. INT. BOTIGA - DIA
La noia dels cabells arrissats esta comprant PINTURES a 1’oli
en una botiga molt petita i1 acollidora. Hi ha un fluorescent
del sostre que fa pampallugues. També compra un cavallet de
fusta voluminés. Surt de la botiga amb tot el que ha comprat
i camina pel carrer fins arribar a casa seva.
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Annex 4: Glossari de termes cinematografics

1.

Accid: Expressio utilitzada pel/per la director/a de la pel-licula per indicar el
comengament de l'actuacié dels i de les interprets que sera gravada per la

camera.

. Actriu o actor de doblatge: Persona que posa veu als dialegs d’'un perso-

natge substituint la de l'intérpret que el representa. La practica més comuna

és substituir dialegs en una altra llengua.

3. Actriu o actor: Intérpret que doéna vida a un personatge.

10.

11.

. Adaptador/a: Guionista que escriu, a partir d’'una font literaria, un guio tras-

lladat al format i al llenguatge cinematografic.

. Adjunt/a del/de la cap del departament electric: Ajudant/a de la/ del cap

d’aquest departament que s’encarrega de coordinar i de fer d’enllag amb

produccié com també de manejar cables.

. Administrador/a de sistemes informatics: Responsable del manteniment,

de la configuraci6 i del funcionament dels sistemes informatics dels ordina-

dors que els manté fora de perill.

. Agent artistic/a: Representant d’'un/a actor/triu o técnic/a que negocia el

salari del/de la representat/da amb produccié. S’emporta una comissié pels

serveis prestats.

. Ajudant/a comptable: Persona encarregada dels comptes per cobrar, dels

comptes per pagar i de les nomines.

. Ajudant/a d’enginyer/a de so: Persona que ajuda a aconseguir la millor

qualitat de so enregistrat durant el rodatge a partir de la col-laboracié amb la
resta de membres de I'equip de so.

Ajudant/a de camera: Professional que s’encarrega de realitzar
'enfocament determinat amb el diafragma adequat tal i com ha estat esta-
blert previament pel/per la director/a de fotografia.

Ajudant/a de coreograf/a: Persona que ajuda al/a la coreograf/a a realitzar
el disseny de la coreografia seguint les seves ordres. També treballa amb

ballarins/es i interprets per que s’aprenguin els passos.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24.

Ajudant/a de director/a d’art: Persona que transforma els esbossos inicials
del decorat en dibuixos treballats que seran la guia per a construir-lo.
S’encarrega també de supervisar-ne la construccio.

Ajudant/a de director/a de localitzacions: Persona encarregada de buscar
les possibles localitzacions per a la pel-licula i de tractar els temes de logisti-
ca pertinents de cada ubicacio.

Ajudant/a de maquillatge: Manté els materials de maquillatge i els estris en
les millors condicions i ordre. També controla que no hi hagi errors de conti-
nuitat de maquillatge.

Ajudant/a de perruqueria: Ajuda al/a la perruquer/a. Sovint renta els cabells
d’intérprets o arregla i repara perruques i postissos. També treballa en les
escenes de multitud.

Ajudant/a de produccié: Persona que afavoreix al bon funcionament de la
produccio i que déna suport al/a la director/a de produccid.

Ajudant/a de sastreria: Persona que coopera amb la sastressa o el sastre
seguint les seves ordres.

Ajudant/a de vestuari: Professional que duu a terme la compra i/o el lloguer
de vestuari segons les instruccions rebudes per part del/de la dissenyador/a
de vestuari.

Angle de camera: Punt de vista de la camera respecte I'objecte o subjecte
gue es disposa a gravar.

Argument: Historia general de la qual tracta la pel-licula.

Argumentista: Guionista I'especialitat del o la qual és la creacio
d’arguments.

Assessor/a de guions: Guionista que analitza un guié i en detecta els punts
forts i els fluixos per tal de treure-li el maxim partit.

Assessor/a juridic/a: Professional llicenciada en dret que ofereix els conei-
xements sobre cobertura legal per aconsellar i resoldre, si s’escau, els con-
flictes sobre els aspectes juridics.

Attrezzista: Membre del departament d’art que ornamenta els decorats i

escenaris per a ambientar-los adequadament.
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.

Attrezzo: Conjunt d’instruments, eines i tot tipus d’objectes que s’utilitzen
com a decoracio.

Audiodescriptor/a: Persona que verbalitza una descripcié del decorat i les
accions d’actrius i d’actors per fer accessible la pel-licula a persones cegues.
Ella mateixa s’escriu el guio.

Auxiliar de camera: Realitza les tasques d’ubicar el tripode i la camera i
utilitzar la claqueta, entre d’altres. Treballa sota les ordres de I'operador/a de
camera.

Auxiliar de produccio: Normalment sota les ordres de la persona producto-
ra associada, gestiona la paperassa menor i organitza el catering i el despla-
cament d’actrius i actors.

Auxiliar de video: Persona que s'ocupa de l'enregistrament simultani en
video de les imatges captades per una camera electronica incorporada al vi-
sor d'una camera cinematografica perqué I'equip de rodatge pugui visionar-
les a través d'un monitor.”®

Biblia televisiva: Eina literaria que descriu un mon de ficcié amb la finalitat
que, a partir d’aquesta, es pugui donar vida als personatges.

Biblista: Guionista encarregat/da d’escriure una biblia televisiva.

Camera: Persona encarregada de maniobrar la camera i d’aconseguir la
composicid, el moviment i 'enfocament que desitja la direccié de fotografia.
Cantant: Persona que interpreta una obra musical amb la veu.

Canya: Vegeu girafa.

Cap de produccio: Vegeu director/a de produccio.

Cap del departament eléctric: Persona responsable dels focus
d’il-luminacié al platé i que hi hagi el subministrament necessari d’energia.
Segueix ordres del/de la director/a de fotografia.

Cinema: Art de crear pel-licules.

Clagueta: Eina rectangular (en uns inicis de fusta) amb un cos on s’escriuen
les dades relatives a la produccio i un brag articulat que en abatre’l produeix

un soroll sec que facilita la posterior sincronitzacio amb la imatge.

8 Definici6 extreta del TERMCAT
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39.

40.
41.

42.

43.

44,
45.

46.

47.

48.
49.

50.

51.
52.
53.

54.

Claquetista: Persona que opera la claqueta al principi de cada presa. Nor-
malment “canta” en veu alta el numero de I'escena a rodar i el de presa.
Claquetista: Vegeu auxiliar de camera.

Compositor/a: Persona que compon una obra musical que sera usada com
a banda sonora d’una pel-licula.

Continuitat: Caracteristica de transicio entre els diferents elements visuals
presents als plans d’'una filmaci6 per tal que no es trenqui la il-lusié de se-
giiéncia ni la credibilitat de la narracié. Es la responsabilitat primordial del/ de
la secretari/aria de rodatge.

Coproductor/a executiu/va: Persona que ocupa el segon lloc en l'ordre
jerarquic de la productora executiva.

Coproductor/a: Persona que produeix conjuntament amb altres empreses.
Coreograf/a: Professional que s’encarrega de planificar i dirigir els movi-
ments d’intérprets normalment en escenes on s’hi inclou ball i musica.
Creador/a de guions il-lustrats: Dibuixant que s’encarrega d’elaborar el
guié il-lustrat.

Crédits: Llista de persones que han intervingut en la creacio de la pel-licula.
Apareix al principi de I'obra (carrecs i professionals més destacats) i al final
(absolutament tots els carrecs).

Decorador/a: Vegeu escenograf/a.

Departament eléctric: Departament format pel/la cap d’aquest departament,
eléctriques i eléctrics, I'adjunt/a del/de la cap de departament, maquinistes i
el/la cap de maquinistes.

Desglossament: Procés d’aillament dels elements necessaris per elaborar
el guio tecnic: num. d’escena, localitzacio, moment del dia, personatges, ves-
tuari, attrezzo, temps previst per al rodatge...) i aixi poder veure les necessi-
tats del rodatge i organitzar-lo.

Dialeg: Frases que diuen actrius i actors.

Dialoguista: Guionista que té I'especialitzacié en la creacio de dialegs.
Dietes: quantitat economica que reben certs membres de I'equip que treba-
llen fora del seu domicili habitual.

Director/a artistic/a: Vegeu director/a d’art.
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55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

Director/a d’art: Responsable del disseny de decorats i d'imatges que com-
pondran el quadre. Per dur ho a terme, es coordina amb la direccié de foto-
grafia.

Director/a de casting: Persona present en els castings que ajuda en la
seleccié. També actua d’enllag entre direccio i els/les agents artistics/ques
dels/de les interprets.

Director/a de doblatge: Persona que coordina les actrius i els actors de
doblatge.

Director/a de fotografia: Responsable de la qualitat de les imatges que
apareixen en pantalla. Les seves arees de responsabilitat s6n la camera, la
il-luminacidé i 'equip de camera. Prenen totes les decisions necessaries per
aconseguir I'aprovacié del/de la director/a.

Director/a de la segona unitat: Director/a que s’encarrega d’un equip reduit
gue roda preses, normalment en exteriors, mentre el/la director/a general es-
ta dirigint a plato.

Director/a de localitzacions: Responsable de detectar les possibles localit-
zacions on dur a terme el rodatge i, si sén aprovades per direccié i per direc-
ci6 de fotografia, duu a terme els tramits necessaris per als permisos de ro-
datge, els lloguers i els serveis en la zona.

Director/a de produccié: Persona experta en I'organitzacié que prepara el
pla de produccié, amb el pressupost corresponent, a partir del desglossa-
ment del gui6. A més a més de supervisar diariament la gestié economica i
administrativa, confecciona el desglossament del guié i la planificacié del ro-
datge amb l'ajudant/a de direccid.

Director/a: Responsable artistic de la pel-licula. La seva funcio principal és
materialitzar el guié en llenguatge cinematografic. També coordina els
equips técnics que segueixen el seu criteri.

Dissenyador/a de so: Persona responsable de proporcionar sons per a les
escenes d’accidé en pantalla (explosions, accidents de cotxe...)
Dissenyador/a de vestuari: Persona que dissenya el vestuari que portara

I'elenc en una pel-licula.
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65.

66.

67.
68.

69.

70.

71.
72.

73.
74.

75.

76.

77.

78.

79.
80.

Distancia focal: Distancia que hi ha entre el centre de la lent d’'un objectiu i
el centre de la superficie sensible on convergeixen tots els rajos de llum, el
focus.

Doble: Persona que substitueix una actriu 0 un actor en un moment deter-
minat de la pel-licula.

Editar: Tallar i organitzar les preses i el so.

Editor/a de dialeg: Professional que revisa els fitxers dels dialegs gravats
per detectar problemes com el soroll de transit mentre parla un/a interpret o
una paraula mal pronunciada i trobar-ne solucions. Si és possible, substitueix
els dialegs imperfectes amb els d'una altra presa.

Efectes especials: Efectes optics inclosos a les imatges posteriorment al
rodatge.

Eléctric/a: Electricista que treballa a les ordres del/de la cap del departa-
ment eléctric i que ubica els equips i els projectors d’il-luminacio.

Elenc: Conjunt d’actrius i d’actors que intervenen en una pel-licula.
Enfocament: Accié d’ajustar la distancia de I'objectiu al pla de la pel-licula
per aconseguir la nitidesa desitjada.

Enginyer/a de so: Vegeu tecnic/a de so.

Enquadrament: Seleccio de part de I'escena (objectes i subjectes) a gravar.
Composicio de la imatge.

Equip de rodatge: Grup de professionals que treballen conjuntament en el
rodatge d’una pel-licula.

Escaleta: Llista d’escenes del guié tecnic amb breu descripcié de cadascuna
(localitzaci6, moment del dia i, si és necessari, caracteristiques de la
il-luminacid). La confecciona I'ajudant/a de direccio.

Escaletista: Guionista especialitzat/ada en escriure escaletes.

Escena: Conjunt de plans que comparteixen un tema central, uns personat-
ges o0 una ubicacio determinada.

Escenograf/a: Professional que dissenya I'escenografia.

Escenograf/a realitzador/a: Persona encarregada de confeccionar

I'escenografia
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81.

82.

83.

84.

85.

86.
87.

88.
89.
90.

91.

92.
93.

94.

95.

96.

97.

Escenografia: Conjunt d’il-luminacio, decorats i accessoris que permeten
ambientar una pel-licula d’'una determinada forma.

Especialista: Persona que realitza escenes amb accions que requereixen
habilitats especials 0 que son perilloses.

Estabilitzador d’imatge: Instrument sobre el qual es munta la camera i que
s’acobla a l'operador/a de camera. A partir d’'un sistema amortidor permet
realitzar moviments de camera suaus.

Etalonatge: Procés de correccié de la intensitat del color de cada pla d'una
pel-licula per donar continuitat visual al conjunt o per aconseguir un efecte
visual determinat.

Extra: Persona que transita pel fons de la pel-licula sense importancia dra-
matica ni dialeg.

Figurant: Vegeu extra.

Filtre: Element que es col-loca enfront I'objectiu per donar un efecte concret
guan hi penetra la llum. Acostumen a ser de vidre o de gelatina.

Focus: Feix de llum dirigida a un espai concret.

Font lluminosa: Element que emet llum, ja sigui natural o artificial.
Foquista: Vegeu ajudant/a de camera.

Foto fixa: Fotograf/a que s’encarrega de realitzar fotografies de les escenes
per a la posterior promocié de la pel-licula.

Fotograf/a de foto fixa: Vegeu foto fixa.

Gelatina: Fulls de plastic transparents de colors emprats com a filtre. Es el
filtre més barat.

Girafa: Suport allargat d’extensié variable que sosté un microfon en un dels
extrems. Facilita el seguiment mobil del subjecte.

Gui¢ il-lustrat: Materialitzacio en dibuixos del desenvolupament de la plani-
ficacio de la pel-licula.

Guio literari: Text literari que conté les localitzacions, els personatges, les
seves accions i els dialegs. Esta dividit en escenes.

Guio tecnic: Versio técnica del guid literari, on es detalla concretament la
informacio necessaria per realitzar els plans: escena (numero i localitzacio) ,

namero de presa, tipus de pla, descripcid de I'escena i durada de I'escena.
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98. Guionista: Persona que escriu o col-labora en I'elaboracié d’'un guié.

99. Lector/a de guions: Persona que elabora informes a partir de guions cine-
matografics amb la finalitat d’orientar la productora sobre la conveniéncia de
realitzar la pel-licula.

100. Localitzador/a: Vegeu director/a de localitzacions.

101. Manager: Vegeu agent artistic/a.

102. Maquillador/a: Persona encarregada del maquillatge i la caracteritzacio
dels personatges (llagrimes, taques de sang, ferides, suor...). La seva apa-
renca fisica contribueix a la continuitat.

103. Maquinista: Responsable de muntar i desmuntar la maquinaria per al ro-
datge.

104. Meritori/oria: Persona que col-labora amb I'equip que li ha estat assignat
per dur a terme les tasques que li siguin assignades, sense tenir-ne cap de
determinada, i que té com a objectiu promocionar professionalment.

105. Mesclador/a de so: Técnic/a de so que coopera amb I'operador/a de girafa
per a gravar el so durant el rodatge.

106. Micropresentaciéo de guid: Explicacié breu d'un projecte de guié d'una
pel-licula o d'una série televisiva que s'adreca a un possible productor/a per
persuadir-lo/la d'invertir-hi.

107. Muntador/a musical: Persona que, amb col-laboracié amb el/la composi-
tor/a executa I'edicio de les peces i les cancons d’una pel-licula.

108. Muntador/a: Responsable de dur a terme I'edicié de les imatges rodades
conforme I'ordre establert al guio i el parer de direccié o de produccié.

109. Music/a: Persona que toca un instrument musical.

110. Operador/a de camera: Vegeu camera.

111. Operador/a de girafa: Persona encarregada de sostenir el microfon de
canya o girafa.

112. Pagador/a comptable: Responsable de lliurar els xecs bancaris per retri-
buir les factures producte de les despeses del rodatge.

113. Perruquer/a: Professional que s’encarrega dels pentinats dels intérprets.
Aquest, a part d’afavorir la continuitat, han d’estar coordinats amb el maqui-

llatge i el vestuari.
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114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124,

Pla de rodatge: Divisio en apartats de les necessitats d’'un rodatge amb la
finalitat d'establir un ordre del temps de gravacio.

Pla: Unitat de mesura basica del cinema que va des que la camera comen-
ca a rodar fins que deixa de fer-ho. Els plans enregistren parts d’'una esce-
na o escenes senceres.

Pop amb rodes: Plataforma mobil, sobre rodes o vies, amb una cadireta
incorporada per a I'operador/a de camera i un brag mobil on s’hi acobla la
camera.

Postproduccio: Periode posterior el rodatge que abraca el muntatge de la
pel-licula, la creacié d'efectes especials i la publicitat i la distribucid
d’aquesta.

Preproducci6: Periode que abraca la totalitat de treballs realitzats anteri-
ors al rodatge: guions, desglossament, pla de rodatge, repartiment, pressu-
postos, disseny i construccio dels decorats...

Presa: Porcié de pel-licula que abraca des del moment que la camera
s’inicia fins que s’atura. S’acostuma a gravar més d’'una presa de cada pla
per poder-ne escollir la idonia.

Primer/a ajudant/a de direccid: Professional que coordina els departa-
ment técnic i de repartiment amb el de produccio, elabora el pla de rodatge
conjuntament amb el/la director/a i el/la cap de produccié. També transmet
les ordres del/de la directora a I'equip de fotografia durant el rodatge.
Produccié: Periode del rodatge en el procés de creacié d’'una pel-licula. Es
troba entre la preproduccié i la postproduccio.

Productor/a associat/da: Persona representant del productor responsable
de tasques financeres, administratives o creatives delegades pel productor.
Amb fregliéncia actua com a assessora.

Productor/a delegat/da: Gerent o representant de I'estudi de cinema que
supervisa aspectes financers, administratius i creatius de produccié en
grans produccions.

Productor/a executiu/va: Persona maxima representant de la produccio

d’'una pel-licula, encarregada de complir terminis i pressupostos establerts.
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125.

126.

127.

128.
129.
130.

131.

132.

133.

134.
135.

136.

Productor/a: Persona que s’ocupa de supervisar totes les arees d'una
pel-licula que no es troben necessariament sota la competencia del/de la
director/a: finances, lleis, administracio, marqueting, personal.

Publicista: Persona que treballa conjuntament amb la productora i/o la
distribuidora de la pel-licula per preparar la campanya publicitaria de pro-
mocio.

Regidor/a: Persona que connecta els equips de producci6 amb els de
direccié artistica i encarregada de tenir els decorats i els vestuaris nhecessa-
ris per al rodatge.

Repartiment: Vegeu elenc.

Representant: Vegeu agent artistic/a.

Responsable de copies de seguretat i transferéncies de fitxers digi-
tals: Persona encarregada de processar dades informatiques per tal d'a-
conseguir convertir-les en un format que en permeti el consum desitjat.
Sastre/ssa: Professional del departament de vestuari que confecciona els
arreglaments i el planxat de la roba que hauran de portar els i les interprets.
Secretari/aria de rodatge: Persona encarregada que la col-locacié de
I'elenc, els moviments, I'attrezzo, el vestuari, etc. no produeixin errors de
continuitat i, per tant, que el public no pugui notar els canvis d’una presa en
una altra. Anota també els canvis de text significatius produits durant el ro-
datge.

Segon/a ajudant/a de direccid: Persona que realitza les tasques de con-
trol de la figuracio, aixi com també del pas de persones alienes a I'equip.
Rau sota la seva responsabilitat aconseguir silenci durant el rodatge, coor-
dinar les feines de maquillatge, perruqueria i vestuari i informar als diferents
equips de les necessitats que genera el rodatge.

Sequencia: Part d’'una pel-licula que té un estil particular.

Sinopsi: Resum argumental de la pel-licula que descriu la trama d’una
historia en la seva totalitat, inclos el final, reflectint els aspectes més relle-
vants.

Steadicam: Vegeu estabilitzador d'imatge.
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137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.
145.

Subtitulador/a: Persona encarregada de traduir els dialegs de la pel-licula
a I'idioma del pais on es destinara la pel-licula.

Supervisor/a d’adquisicié de dades: Persona informatica que controla el
sistema de seguretat dels ordinadors.

Supervisor/a d’efectes especials: Persona que lidera el grup d'artistes
d'efectes especials amb la finalitat d'aconseguir un bon resultat i negocia la
viabilitat d’'aquests efectes i el pressupost amb I'equip de produccio.
Supervisor/a de postproduccio: Persona encarregada d'assegurar-se
que el pressupost de postproduccio de la pel-licula es mantingui dintre dels
parametres convinguts aixi com també que es compleixin tots els terminis
acordats.

Tallar: Forma estandard de passar d'un pla a un altre, de forma sobtada,
sense transicio.

Técnic/a d’efectes especials: Professional que crea il-lusions audiovisuals
que no son possibles d’obtenir en el rodatge.

Tecnic/a de so: Persona encarregada de la gravacio del so en directe i
que aquest sigui de qualitat.

Titellaire: Persona que construeix i fa bellugar titelles.

Traveling: Moviment de camera obtingut a partir del desplagament del seu

eix.
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Annex 5: Glossari de termes linguistics

1.

Abreviatura: Representacié d’'un mot o d’'una frase per una o algunes de
les seves lletres.

Acronimia: Fenomen de creacio d’acronims: abreviacions formades amb
lletres o segments inicials o finals extrets dels mots que componen una fra-
se.

Adaptacio: Adequacié d’'un manlleu a les regles de la llengua d’arribada.
Aquesta adaptacio es pot produir en el moment de la introduccié del man-
lleu o bé fer-se gradualment al llarg del temps.

Adopcid: Accié d’integrar, com a propia, la forma estrangera original d’'un

terme.

5. Arcaisme: Mot, forma, gir, d’una llengua que han caigut en desus.

6. Calc: Traduccio literal d’'un terme d’una altra llengua.

Canvi semantic: Ampliacio, restriccid, metaforitzacié del significat original
d’'una paraula.

Composicié: Suma de dues o més unitats lexiques que, generalment, po-
den existir com a mots o poden tenir significats independents.

Conversi6: Formacié de mots nous mitjangant la modificacio de la catego-
ria d’'un mot ja existent sense afegir cap afix derivatiu i sense que es produ-

eixi cap modificacio formal en el radical.

10.Derivaci6: Adjuncio d’un afix (prefix, infix o sufix) a una arrel.

11.Dialectalisme: Tret linguistic propi d’'un dialecte.

12.Llengua d’arribada: Llengua que estableix denominacions per als nous

conceptes provinents d’'una llengua de partida.

13.Llengua de partida: Llengua propia de la societat en qué s’han originat les

nocions que designen els neologismes.

14.Llengua vehicular: Llengua que fa d’intermediaria entre la llengua de parti-

daila llengua d’arribada.

15.Llenguatges d’especialitat: Varietats que adopta la llengua quan s'utilitza

com a instrument de comunicacié formal i funcional entre especialistes en

ambits de coneixement especialitzat tecnic, cientific, social o humanistic.
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16.Manlleu directe: Element linguistic procedent d’una llengua de partida que
s’integra a la llengua d’arribada amb un grau d’adaptacio a la nova llengua
€S 0 menys gran segons el cas.

17.Manlleu: Element linguistic, especialment Iéxic, que passa de la llengua de
partida a la llengua d’arribada.

18.Neologisme: Unitat Iéxica nova, formalment o semanticament, creada en
una llengua per les propies regles de formacié de mots o manllevada a una
altra llengua.

19.Siglacié: Fenomen de creaci6 de sigles: lletra o lletres inicials d’'un 0 més
mots usades com a abreviacio.

20.Signe diacritic: Signe grafic que confereix a un altre signe un valor diferent.

21.Sintagmacio: Lexicalitzacié d’un sintagma lliure.

22.Terminologia: Estudi de les nocions propies de llenguatges d’especialitat i
de les seves denominacions.

23.Transcripcio: Trasllat, per mitja d’'un sistema de signes de conversio, els
sons d’'una llengua de partida a una altra llengua

24.Transliteracid: Representacio dels caracters d’'una escriptura alfabética o
sil-labica amb caracters d’un altre alfabet, caracter per caracter.

25.Xenisme: Tipus de manlleu que designa una realitat propia d’una cultura
que no té un paral-lel en la cultura d’arribada i que, per aquest motiu, resulta

dificil de traduir.
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Annex 6: Equivalencies: catala-angles-castella-francés-italia

CATALA ANGLES CASTELLA FRANCES ITALIA

Actriu o actor | Dubbing actress | Actriz o actor Actrice 0 Attrice o attore

de doblatge or actor de doblaje acteur de di doppiaggio

doublage

Adaptador-a Adaptator / Adaptador-ra Adaptateur- Adattatore
adapter / adaptor trice

Adjunt-a del- | Best boy-girl Asistente eléc- | Best boy-girl Best boy-girl

de la cap del trico / best boy | [ang] [ang]

departament [ang]

eléctric® eléctrico

Administra- Computer sys- Administrador- | Administrateur- | Amministra-

dor-a de sis- tem administra- | ra o gestor-ra | trice de tore di sistemi

temes infor- tor / superuser / | de sistemas systémes informatici

matics sysadmin informaticos informatiques

Agent artistic- | Agent/ manager | Agente artisti- | Agent Agente / ma-

a/ manager co-ca/ ména- | artistique / im- | nager [ang]
[ang] / repre- ger [ang] / re- présario / ma-

sentant presentante nager [ang]

Ajudant-a de Assistant make- | Ayudante de Assistant-e Assistente al
maquillatge up artist magquillaje maquilleur trucco
Ajudant-a de Assistant hair- Ayudante de Assistant-e Assistente

perruqueria dresser pelugueria coiffeur-feuse | parrucciere-a
Ajudant-a de Costume assis- | Ayudante de Assistant-e du | Assistente
vestuari tant vestuario costume costumi
Ajudant-a de | Assistant costu- | Ayudante de Assistant-e Assistente
vestuari me vestuario créateur-trice costumista
de costumes
Ajudant-a Assistant ac- Ayudante con- | Assistant-e Assistente
comptable countant table comptable contabile
Ajudant-a Engineer sound | Ayudante de Assistant-e Aiuto tecnico

d’enginyer-a
de so

assistant

ingeniero-ra de
sonido

ingénieur-trice
du son

del suono

# Designa una figura vinculada a I'estructura professional de I'ambit cinematografic als EUA,
que no és extrapolable directament a la que té el sector a Catalunya. He optat per utilitzar-ne la
traduccié funcional del terme, tal i com m’ha recomanat el TERMCAT, tot i que també m’han
proposat mantenir el manlleu en cursiva (best boy).
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CATALA ANGLES CASTELLA FRANCES ITALIA
Ajudant-a de First assistant Ayudante de Premier-ere Assistente
camera/ camera / focus camara / assistant-e operatore
foquista puller foquista caméra /
pointeur
Ajudant-ade | Assistant chore- | Ayudante de Assistant-e de | Assistente
coreograf-a ographer coredgrafo-fa la coreografo
chorégraphie
Ajudant-ade | Assistant art Ayudante de Assistant-e Assistente
director-a director director-ra décoration scenografo
d’art artistico-ca
Ajudant-a de Location mana- | Ayudante de Assistant-e du | Assistente
director-ade ger assistant director-ra de directeur-trice | location ma-

localitzacions

localizaciones

de localisation

nager [ang]

Ajudant-a de

Production as-

Ayudante de

Assistant-e de

Assistente alla

produccié sistant produccion production produzione
Ajudant-a de Dresser assis- Ayudante de Assistant-e Assistente
sastreria tant sastreria costumiere sartoria
Argumentista | Argumentist Argumentista/ | Argumentista Argumenta-
argumentador- tore
ra
Assessor-a de | Script consultant | Asesor-ra de Script doctor Script doctor
guions guiones [ang] [ang]
Assessor-a Legal counsel Abogado Avocat-e Assistente
juridic-a legale

Attrezzista [it]

Property girl or

Atrezista [it] /

Accessoiriste

Attrezzista

man utilero-ra
Attrezzo [it] Properties / Atreceria [it] / Accessoires / Attrezzo
props atrezo [it] / metériel
utileria
Audiodescrip- | Audio describer | Audiodescrip- | Descripteur- Commenta-
tor-a tor-ra trice audio tore-trice per i
non vedenti
Auxiliar de Second assistant | Auxiliar de Deuxieme as- | Secondo-a
camera/ se- camera camara / sistant caméra | assistente
gon-a ajudant- segundo-da / deuxieme operatori-trice
a de camera ayudante de assistant
camara opérateur-trice
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CATALA

ANGLES

CASTELLA

FRANCES

ITALIA

Auxiliar de Production run- | Asistente de Assistant-e de | Assistente de
producci6 ner produccién production produzione
Auxiliar de Video assist mo- | Auxiliar de Opérateur-trice | Assistente al
video nitor / videoas- video de vidéo-assist | monitore
sist / technicien
vidéo
Biblia televi- Story bible / Biblia televisiva | Bible télévision | Trattamento
siva show bible
Biblista Biblist Biblista Bibliste Trattamentista
Camera/ Camera operator | Camara / Cadreur-euse / | DOP (Operato-
operador-ade |/ cameraman or | operador-ra opérateur-trice | re di camera)
camera camerawoman |/ opérateur-
trice de prise
de vue
Cantant Singer Cantante Chanteur-euse | Cantante
Cap del Gaffer / chief Jefe de Chef électrici- | Capo elettricis-
departament lighting eléctricos-cas | en-ne ta
eléctric technician / key
electrician / ligh-
ter
Claqueta Clapboard Claqueta Claquette Ciack
Claquetista Clapman-woman | Claquetista Claquiste Ciacchista
/ clapper loader
Compositor-a | Composer Compositor-ra | Compositeur- Compositore-
trice trice
Continuitat Continuity Continuidad / Raccord Continuita
racor [fr]
Coproductor- | Co-producer Coproductor-ra | Co-producteur- | Co-produttore-
a trice trice
Coproductor- | Co-executive Coproductor-ra | Co-producteur- | Co-produttore-

a executiu-va | producer executivo-va trice trice Esecutivo
exécutif-ve

Coreograf-a Choreographer Coreografo-fa | Chorégraphe Coreografo-a
Creador-a o Storyboard artist | Artista de gui- | Auteur-e de Storybordista
autor-a de / story boarder / | én gréfico/ scénarios- [ang]
guions storyboard artista de magquettes /
il-lustrats illustrator storyboard scénarimagiste

[ang] / story boarder

[ang]
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CATALA ANGLES CASTELLA FRANCES ITALIA
Desglossa- Breakdown Desglose Découpage Script bre-
ment akdown [ang]
Dialoguista Dialogist Dialoguista Dialoguiste Dialoghista
Director-a Art director Director-rade | Directeur-trice | Scenografo-a
d’art / direc- arte / director-a | artistique
tor-a artistic-a artistico-a
Director-ade | Casting director | Director-rade | Régisseur- Responsabile
casting [ang] casting [ang] euse de del casting
distribution [ang]
Director-ade | Dubbing director | Director-ra de | Directeur-trice | Regista di
doblatge doblaje du plateau de | doppiaggio
doublage
Director-ade | Director of Director-rade | Directeur-trice | Direttore-trice
fotografia photography fotografia de la photo- della fotografia
graphie / chef
opérateur
Director-ade | Second unit Director-rade | Réalisateur- Regista della
la segona director segunda trice deuxiéme | seconda unita
unitat unidad équipe
Director-ade | Location Director-rade | Directeur-trice | Location ma-
localitzacions | manager localizacién de localisation | nager [ang]
/localitzador-
a
Director-ade | Production Director-rade | Chef de pro- Direttore-trice
producci6 / manager / pro- produccion / duction / direc- | di produzione
cap de duction director / | jefe-fa de teur de produc-
produccié head of produc- | produccién tion
tion
Director-a/ Director/a Director-ra / Metteur-euse Regista

realitzador-a

realizador-ra

en scene /
réalisateur-
trice

Dissenyador-a
de so

Sound designer

Diseflador-ra
de sonido

Designer [ang]
sonore

Progettista del
suono

Dissenyador-a
de vestuari

Costume desig-
ner

Diseflador-ra
de vestuario

Créateur-trice
de costumes /
costumier

Costumista
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CATALA ANGLES CASTELLA FRANCES ITALIA
Doble / Stunt performer / | Doble / Cascadeur- Controfigura /
especialista stunt double / especialista euse / stuntman [ang]
stunt player doublure
Editor-a de ADR editor (Au- | Editor-ra de Monteur-euse | Editore-trice di
dialeg tomated Dialo- dialogo de dialogo
gue Replace- post-synchro
ment)
Eléctric-a/ Lighting techni- Eléctrico-ca / Electrique / Tecnico-a de-
técnic-a cian técnico-ca de technicien lle luci
d’il-luminacié iluminacion d’éclairage
Enginyer-a de | Sound engineer | Ingeniero-ra de | Chef opéra- Ingegnere del

so / técnic-a sonido teur-trice du suono
de so /técnico-ca de | son/ingénieur
sonido / du son/
sonidista preneur-euse
de son
Equip de ro- Crew / camera Equipo de Equipe de pri- | Equipaggio
datge crew rodaje se de vues
Escaleta Step outline Escaleta Scéne a scene | Scaletta
/ scénier /
séquencier
Escaletista Step outline wri- | Escaletista Séquencier Scalettatore
ter scénariste
Escena Scene Escena Sequence Scena
Escenograf-a/ | Set designer Escendgrafo-fa | Décorateur- Decoratore-
decorador-a / decorador-ra | trice / trice / sceno-
metteur en grafo-a
scéne
Escenograf-a | Set constructor / | Escendgrafo-fa | Décorateur- Realizzatore-

realitzador-a

Scenic artist

/ realizador-ra

trice exécutant

trice della sce-

nografia
Escenografia | Set Escenografia Scénographie | Scenografia
Estabilitzador | Steadycam Estabilizador Stabilisateur Steadicam
d’imatge / de imagen d'images [ang]
steadicam
[ang]
Etalonatge Calibration / gra- | Etalonaje Calibrage / Calibraggio
ding / timing étalonnage /
étalonnement
Extra/ figu- Walk on Extra Figurante Comparsa
rant
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CATALA ANGLES CASTELLA FRANCES ITALIA
Foto fixa/ Still photogra- Foto fija / fo- Photographe Fotografo-a di
fotograf-a de pher tégrafo-fa de de plateau / scena
foto fixa foto fija photographe
de scéne
Guio Script / screen- Guibén Scénario / Sceneggiatura

play

script [ang]

Guid il-lustrat | Storyboard Guion gréfico/ | Scénarimage Storyboard
guion visuali- [ang]
zado
Guio literari Literary script Guion literario | Scénario Sceneggia-
littéraire tura
Guio técnic Shooting script Guibn técnico | Découpage Shooting script
technique [ang]
Guionista Screenwriter / Guionista Scénariste Sceneggia-
scriptwriter tore-trice
Lector-a de Script reader / Lector-ra de Lecteur-trice Redattore-trice
guions story analyst guiones professionnel di sceneggia-
ture
Maquillador-a | Make-up artist Magquillador-ra | Maquilleur- Truccatore-
euse trice
Maquinista Grip / rigger Maquinista Machiniste Macchinista
Mesclador-a Sound mixer Mezclador-ra Mélangeur du | Missaggio /
de so de sonido son fonico di
missaggio
Micropresen- | Logline Micro presen- | Logline [ang] Logline [ang]
tacié de guio tacion de guién
Muntador-a Film editor Montador-ra Monteur-euse | Montatore-trice
Muntador-a Music editor Montador-ra Editeur-trice de | Montatore-trice
musical musical musique di audio
musicale
Music-a Musician Musico Musicien-ne Musicista

Operador-a de

Boom operator

Operador-ra de

Opérateur-trice

Operatore di

girafa jirafa de girafe / boom [ang]
opérateur-trice
de perche a
son
Pagador-a Production ac- Pagador-ra Comptable, Contabile di
comptable countant contable comptable de produzione
production
Perruquer-a Hair artist / Peluquero-ra Coiffeur-euse Parrucchiere-a
hairdresser /
hair stylist
Pla Shot Plano Plan Inquadratura
Pla de rodatge | Shooting Plan de rodaje | Plan de tour- Tabella di
schedule plan nage marcia
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CATALA ANGLES CASTELLA FRANCES ITALIA
Preproduccio | Preproduction Preproduccion | Préproduction | Pre-
produzione
Presa Take / shot Toma Prise / prise de | Ripresa
vue
Primer-a aju- First assistant Primer-ra Premier-ere Primo-a aiuto
dant-a de di- director ayudante de assistant-e regia / primo-a
reccio direccién metteur en assistente alla
scéne regia
Produccio Production Produccion Production Produzione
Productor-a Producer Productor-ra Producteur- Produttore-
trice trice
Productor-a Associate pro- Productor-ra Adjoint-ointe a | Produttore-trie
associat-da ducer asociado-da la production / | associato-a
producteur-
trice adjoint
Productor-a Executive Pro- Productor-ra Producteur- Produttore-

delegat-da ducer delegado trice délégué trice delegato-
a
Productor-a Executive pro- Productor-ra Producteur- Produttore-
executiu-va duce/ ejecutivo-va trice trice
Line producer délégue-ée / esecutivo-a
producteur-
trice
exécutif-ive
Publicista Publicist / unit Publicista Publicitaire Responsabile
publicist delle relazioni
esterne
Regidor-a Floor manager Regidor-ra Regista / Direttore-trice
metteur en di studio
scéne
Repartiment / | Cast Reparto Interprétation / | Cast [ang]/

elenc

distribution /
casting

distribuzione

Responsable

Data wrangler/

Responsable

Remaniement

Responsabile

de copies de Data Acquisition | de copias de de données delle copie di
seguretat i Supervisor seguridad i sicurezza e dei
transferéncies transferencias trasferimenti
de fitxers digi- de archivos degli archivi
tals® digitales digitali
Sastre-ssa Dresser Sastre-tra Habilleur-euse | Sarto-a

% Es una forma descriptiva alterna al manlleu.
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CATALA

ANGLES

CASTELLA

FRANCES

ITALIA

Secretari-aria

Script Supervisor

Escript [ang] /

Scripte [ang]

Segretario-a di

de rodatge script [ang] / edizione
secretario-ria
de rodaje
Segon-a aju- Second assistant | Segundo-da Deuxiéeme as- | Secondo-a
dant-a de di- director ayudante de sistant-e met- | aiuto regia /
reccié direccion teur en scene | secundo-a
et réalisateur assistente alla
regia
Sequéncia Sequence Secuencia Séquence Sequenza
Sinopsi Synopsis Sinopsis Synopsis Sinossi / si-
nopsi
Subtitulador-a | Subtitler Subtitulador-ra | Sous-titreur Sottotitolatore
Supervisor-a | Data Acquisition | Supervisor-ra Superviseur- Supervisore
d’adquisicio Supervisor de adquisicion | euse acquisizione
de dades (DAS) de datos d'acquisition dati
de données
Supervisor-a | Special effects Supervisor-ra Superviseur Supervisore

d’efectes es-

supervisor

de efectos es-

d’effets spéci-

agli effetti spe-

pecials peciales aux ciali
Supervisor-a | Supervising post | Supervisor-ra Superviseur Supervisore di
de postpro- producer de post produc- post-

duc-cio postproduccion | teur produzione
Tecnic-a Special effects Técnico-ca de | Technicien-ne | Tecnico-a de-
d’efectes es- technician efectos espe- d’effets spéci- | gli effetti spe-
pecials ciales aux ciali

Titellaire Puppeteer Titiritero Marionnettiste | Burattinaio
Traveling Travel shot / Travelin Travelling Carrellata

tracking shot
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Annex 7: Enquesta

L’objectiu d’aquesta enquesta ha estat copsar I'is real de la terminologia cine-
matografica en catala aixi com qué en consideren les persones enquestades
d’aquesta problematica. Va ser realitzada en el periode que va del 24 de
desembre del 2016 al 4 de gener de 2017, a un univers de 33 persones ente-
ses en el mon audiovisual: cineastes, estudiants de cinematografia i professorat
i estudiants de comunicacié audiovisual dels centres ESCAC (Escola Superior
de Cinema i Audiovisuals de Catalunya), URV (Universitat Rovira i Virgili de

Tarragona) i Institut Antoni de Marti i Franques.

Aquest guestionari de vuit preguntes ha estat trames via correu electronic amb

els seguents resultats:

Pregunta 1: Podries dir-me si en les pel-licules produides a Catalunya els cre-
dits finals apareixen en angles o en catala?

281 %

594% —

® Si,enanglés. ® Si, encatala. @ Si, algunes paraules en catala i d'altres en anglés. @ No, no m'hi he fixat
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Pregunta 2: En el suposit que figurin en angles, creus que seria més adequat
que s’empri la terminologia en la llengua original de la pel-licula?

21L,9%

N\
- 781%

@ Si. 8 No.

Pregunta 3: En el suposit que figurin en catala, creus que seria més adequat
emprar la terminologia en anglés, I'idioma universal?

@ 5Si. ® No
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Pregunta 4: Quan et trobes davant d’un vocable en anglés i no en saps la tra-
duccio al catala, la busques?

219% .

N\

" 43,8%

334% -

® S, molt sovint. @ Si, sitinctemps @ No, gairebé mai.

Pregunta 5: En cas afirmatiu, a quina font recorres?

276% 7 69%

\
\

\
\

55.2 %

® Ho preguntes al professorat. @ Ho preguntes a I'alumnat. @ Consultes el termcat
® Consultes el DIEC (Diccionari de I'Institut d'Estudis Catalans) ® Googletraductor @ Altres
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Pregunta 6: Creus que és necessari que s’expandeixi I'is de la terminologia
cinematografica en catala?

® S, encara no és prou estes.
@ Si, encara no és prou estés i hauria d'abragar tots els camps.
® No, els vocables especialitzats millor en anglés com a idioma comu.

219% -

313 %

® Sj, el catala hauna d'abragar tots els camps.
® No, I'idioma ha de ser espentani.
® M'és indiferent.

‘
%

—— 949%

Pregunta 7**: Tradueix la paraula storyboard al catala.

Guib en imatges
guid il-lustrat
Taula de historia
Guid grafic (2x)

No sabria traduir-ho
literalment, perd un
storyboard €s un esbos
del guié on hi figuren
dibuixats amb gargots
els diferents plans que
apareixeran en el
producte audiovisual i
I'atrezzo i persones que
hi sortiran en ells.

Guid il-lustrat

Esbos grafic

Gui6 grafic (2x)

gui6 grafic

Storyboard = guid grafic
Abans de comengar a
rodar s'ha de fer un
guiod grafic de
'argument.

Guio técnic il-lustrat

Guid dibuixat

Guid

No el traduiria

Guiod grafic/il-lustrat
Guio il-lustrat
Vinyeta de Ia historiq
Guio visual

Pissarra d'historia

Gui6é argumental
No ho se

Historieta dibuixada
Guiod ilustrat

Ni idea

Storyboard (3x)
Escaleta

Guio il.lustrat

Solucié: GUIO IL-LUSTRAT
NOm. respostes correctes: 7 (21,87%)
Nota: en castella la traduccio és "guion grafico”, podem observar-ne la influéncia.

31 S'ha transcrit literalment les respostes rebudes tot i que puguin presentar errades ortografi-
ques. Una mostra més de la dificultat en I'expressié normativa en catala.
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Pregunta 8: Tradueix el terme script supervisor al catala.

Supervisio de guions

supervisor de Ia
continuitat

Supervisor de I'scrip

Secretaria/secretari de
rodatge

Continuista supervisor
Ajudant director

Supervisor de
continuitat

Script. supuso, no en
conec I'equivalent
catala

No ho se

Supervisor de la escena
Supervisor d'escript

Ni idea

Apuntador

Script superviaor (2x)

Solucio: Secretari/aria de rodatge.
Nam. respostes correctes: 0 (0%).
Nota: la gran majoria de professionals utilitzen el ferme anglés per designar aquest carrec ja que el tema
en catala esta molt poc estés.

Supervisor del guid (4x)
Script (2x)

Revisor del guio
Continuista

Supervisor de guio, em
SUposO.

Supervisor d'script
Supervisor d'escripts

Correccio del guid

supervisor/a de guio

Supervisor del guionista

supervisor de
continuitat?

Script supervisor =
organitzador

Vam cridar
I'organitzador per a
planificar el vestuari i el
maquiliatge

Si vols, pots deixar un comentari a continuacio:

Anims amb el TdR!!

Alguns termes en
anglés per facilitar
I'entesa a nivell
audiovisual sén
necessaris perd pot ser
millor I'introduccio de
termes en catala per
substituir els que estan
en castella actualment.

El catala i I'anglés han
de trobar ambits
comuns perqué el
catala es dongui a
conéixer més amb
I'ajuda de I'anglés com
a llengua vehicular.

El catala és arcaic tan
sols pels seus palants i
desvaloralitzat per fot
el moén, trobem el seu
espai i lluitem contra la
globalitzacio.

Hi ha paraules
(anglicismes) del mon
audiovisual que no
fenen traduccid, pero
aixod no vol dir que no
estiguin acceptades

Hi ha molis termes
cinematografics que
s'ensenyen amb la
terminologia anglesa i
els quals no se solen
fraduir, com ara
storyboard.
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Annex 8. Analisi de credits
Serie: Merli, capitol 20: Judith Butler (2016).

2ns Ajudants de direccié '." |
AINA CARBO
CARLES CURT

Auxiliar de direccié
MARIA BELTRAN .

Meritori de direccio
PAU BALAGUE J :

Reforc de

BLANCA VE E‘RELL
GEMMA BRU \
Script

LAnA HERNANDEZ
Script 2a unitat
ANTONI AGULLO

Linguista
JUDIT TERRATS

Script: En catala hauria de ser “Secretaria de rodatge”.

Meritoria de camera
AMA 2ELTRAN

Steadycam "
AXEL M”RIN

ores de camera

ESA BURGOS
IA ROLDOS

ants de camera
itat
| ABAD
LGA OTERO
BXAVI PACHECO
ALFREDO SUAREZ

Steadycam: En catala s’escriu “Steadicam”. Es pot fer servir també l'alternativa

al manlleu “Estabilitzador d’imatge”.
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Assistent de rodatge
ELSA BIGAS

Muntadors# ~
ALBERTO MUNOZ
FALONSO MEDINA

Ajudant de vestuari
MERCE CRESPO

Sastra
CRISTINA VALVERDE

Auxiliar de vestuari
MONTSE MERINO‘

Auxiliar de sastra
MARIA PENAS

Becaris de vestuari
AZAHARA RABASCO
FRAN PALMA

Sastra: En aquest cas s’hauria d’emprar el terme “Sastressa”. Si es volgués
utilitzar el génere masculi seria “sastre”.

En la resta de crédits que no es mostren en aquestes imatges, apareixen, a
meés a més, abreviatures angleses no acceptades en catala com ara DIT (Digi-
tal Imaging Technician) o supervisor VFX (visual effects) i també paraules an-
gleses com coach o finishing no acceptades com a manlleus.
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Serie: Nit i dia, capitol 12: Secrets (2016).

Scripts
SANDRA SERMA
MARIA BELLAPART (2a unitat)

Ajudant de casting

EUGENIA FONT

Ajudants de produccio

, XAVI IZQUIERDD
JULIA PALOU (2a unitat)

Cap de localitzacions

ALBERT PEREZ

Localitzador

JAUME JORDANA

Cap de produccié 2a unitat

FRANCESC OLIVARES

Auxiliars de produccio

ALBERT VILA “BRISTOL"
RODRIGO ALVAREZ MIRANDA
XAVIER GISBERT (2a unitat)
XAVI ZAPATER (2a unitat)

Scripts: En catala hauria de ser “Secretaries de rodatge”.

Ajudants de camera

RAFA AYUSO

JOAN LLURD

XAVI PACHECO (2a unitat)
TONI ABAD (2a unitat)
PATRICIA TORRES (22 unitat)

Auxiliars de camera

JORDI PARALS ORTIZ “
MIRIAM GAGO

LUIS BLANCO (2a unitat)

Meritori de camera

TONI VIDAL

Video assistencia
EDUARDO ALVAREZ
QUIM GUELL (2a unitat)

Foto fixa

MONTSERRAT RI'ARRQ

Making of
ANNA FARRE Ahu
GERARD TUSQUELLAS SERRA

Making of: S’hauria d’utilitzar “Com s’ha fet”. En aquest crédits també apareixen
altres barbarismes com produccié de VFX (visual effects), color management o
controller.

109



